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सामुख 


समकालीन एवं साठोत्तर इडिन्दी साहित्य में गहरी अभिरूचि होने के 
कारण मैंने "रघुवीर सहाय की काव्यचेतना और रचनाशिल्‍प” को अपने शोध 
का विषय चुना। आज के साहित्य में ही आज की सभी परिस्थितियों चरितार्थ 
हो सकती हैं; चाहे वे सामाजिक हों या राजनीतिक; आर्थिक अथवा धार्मिक। 
नयी कविता एवं साठोत्तरी कविता, कहानी और उपन्यास के दौर में रघुवीर सहाय 
की रचनाओं की एक अलग पहचान है। जीवन के यथार्थ की सहज एवं सीधी 
अभिव्यक्ति होने के कारण रघुवीर सहाय की रचनाओं में मुझे विशेष रूचि 
रही है। 


विषयवस्तु की दृष्टि से प्रस्तुत शोध प्रबन्ध पाँच अध्यायों में विभकत 
है। 


अध्याय प्रथम- "रघुवीर सहाय तथा उनका काव्य-संसार"” के अन्तर्गत, 
प्रयोगगाद और नयी कविता पर संक्षिप्त प्रकाश डालते हुए, रघुवीर सहाय की सृजन 
यात्रा तथा उनके सम्पूर्ण रचना- संसार की संक्षिप्त रूपरेखा प्रस्तुत करके, 
रघुवीर सहाय के काव्य-संग्रहों की कविताओं की सामान्य प्रवृत्तियों का विकासात्मक 
परिचय दिया गया है। 


अध्याय द्वितीय- "राजनीतिक-चेतना" में स्वतंत्रता पूर्व एवं स्वातन्ब्योत्तर 
राजनीतिक परिदृश्य रेखांकित करते हुए, रघुवीर सहाय की राजनीतिक चेतना 
पर गॉधीवाद, लोहियावादी-समाजवाद, साम्यवाद के प्रभाव का विवेचन प्रस्तुत 
है। तत्पश्चात्‌ रघुवीर सहाय की राजनीतिक चेतना के विविध पक्षों पर विचार 
किया गया है। इस विवेचन में इस तथ्य को विशेष रूप में उभारा गया है कि 


०7.4 « 


रघुवीर सहाय भारतीय लोकतंत्र की दुर्गति लेकर सबसे अधिक क्षुब्ध थे। 
राजनीतिक स्थितियों के प्रति उनकी प्रतिबद्ता आपातकाल के समय और भी 
मुखरित हुई है। लोकतंत्र पर प्रकाश डालते हुए, आपातकालीन मुखरता एवं 
4975 के बाद भारतीय राजनीतिक परिवेश को प्रस्तुत करने का प्रयास किया 
गया है। 


अध्याय तृतीय- “सामाजिक चेतना और आर्थिक सन्दर्भ” के अन्तर्गत, 
सामाजिक वैषम्यं, सामाजिक मूल्य चेतना का ह्रासु, भारतीय औरतों तथा बच्चों 
की दुर्गति" पुूँजीवाद का प्रसार, महानगरीय एवं असहाय आदमी आदि विविध बिन्दुओं 
का विवेचन प्रस्तुत है। 


अध्याय चतुर्थ- "मानवीय मूल्य" में मानवीय मूल्यों के ड्रास के प्रति चिन्ता, 
मनुष्यता से स्खलित आदमी का यथार्थ एवं मानवीय भावों की स्थापना आदि पक्षों 
का विश्लेषण किया गया है। 


अध्याय पंचम- "भाषा और रचना-शिल्प" का विवेचन है। इसके अन्तर्गत 
रघुवीर सहाय की भाषा को प्रभावित करने वाले घटकों, नयी भाषा की खोज, 
सपाटबयानी, सघन एवं तुकात्मक गद्यात्मकता, वाक्य का महत्त्व, नाटकीयता 
एवं झटका देने की कला, व्यंग्यात्मक तेवर, बिम्ब और प्रतीक, भाषा की 
शाब्दिक संरचना शीर्षकों से विषय वस्तु का विवेचन प्रस्तुत है। इसके अतिरिक्‍त 
छन्‍्द,  लयात्मकता एवं संगीतात्मकता जैसे पहलुओं पर प्रकाश डाला गया 
है। 


०१.44. « 


अन्त में, "उपसंहार" में शोध कार्य एवं समग्र उपलब्धि पर विचार करने 
का प्रयास किया गया है। 


इसके अतिरिक्त शोध से सम्बन्धित आधार पुस्तकों, सहायक सन्दर्भ ग्रन्थों 
एवं पत्र-पत्रिकाओं की सूची प्रस्तुत है। 


प्रस्तुत शोध प्रबन्ध के सफलतापूर्वक सम्पन्न होने के लिए मैं सर्वप्रथम 
अपने माता-पिता श्री राम चरित्र दुबे एवं श्रीमती हिरावती दुबे का चिर कऋणी हूँ; 
जिन्होंने मुझे निरन्तर प्रेरणा एवं आशवाद प्रदान कर प्रस्तुत शोध कार्य योग्य बनाया। 
तत्पश्चात्‌ मैं अपनी शोध-निर्देशिका डा0 मालती सिंह, प्रो0 हिन्दी विभाग, इलाहाबाद 
विश्वविद्यालय, इलाहाबाद का आजीवन आभारी रहूँगा, जिन्होंने अपना बहुमूल्य 
समय निकालकर, शोध प्रबन्ध की बहुत सारी त्रुटियों को दूर करने का प्रयास 
करते हुए, अतिशय स्नेह एवं प्रोत्साहन भी प्रदान किया है तथा समय-समय पर 
मेरा उचित मार्गदर्शन भी करती रही हैं। 


तत्पश्चात मैं अपने अग्रज श्री ब्र॒ह््मदेव दुबे का भी आजीवन क्रणी हूँ, 
जिन्होंने अध्ययन के क्षेत्र में तथा प्रस्तुत शोध प्रबन्ध को पूरा करने के लिए मुझे 
आर्थिक सहायता एवं प्रोत्साहन देने की कृपा की है। 


इसके अतिरिक्त मैं अध्यक्ष, हिन्दी विभाग, इलाहाबाद विश्वविद्यालय तथा 
अन्य गुरूजनों प्रो0 राजेन्द्र कुमार वर्मा, डा0 सत्यप्रकाश मिश्र, डा0 राजेन्द्र कुमार, 
डा0 रामकिशोर शर्मा, श्री दूधनाथ सिंह, डा0 मीरा दीक्षित एवं पूर्व गुरू श्री श्याम 
लाल का आभारी हूँ, जिन्होंने प्रस्तुत शोध के सम्पन्न होने में उचित सहयोग एवं 
परामर्श दिया है। 


०.ए० 


तत्पश्चात्‌ मैं अपने श्वसुर श्री राम लोचन एवं मित्रवर चन्द्र प्रकाश पाण्डेय 

के प्रति भी आभारी हूँ, जिन्होंने प्रस्तुत शोध के प्रति मुझे 

समुचित प्रेरणा एवं सहयोग दिया है। इसके अतिरिक्‍त पत्नी शिवा दुबे का भी कृुतज्ञ 

हूँ, जिन्होंने अपने दायित्यों से मुझे मुक्त रखा तथा इस कार्य को पूरा करने में 
सहयोग दिया है। 


मैं सर पी0सी0 बनर्जी छात्रावास का भी आभारी हूँ, जहाँ रहकर मुझे 
ऐसा कार्य करने का सुअवसर प्राप्त हुआ। टाइपिस्ट श्री राकेश कुमार शुक्ल शुभम्‌ 
फोटोकापियर्स मनमोहन पार्क, कटरा, इलाहाबाद का भी कृतज्ञ हूँ, जिन्होंने अपने 
अथक प्रयास के द्वारा प्रस्तुत शोध प्रबन्ध के टंकण का कार्य पूर्ण किया 
है। 


तदोपरान्त, मैं हिन्दी साहित्य सम्मेलन पुस्तकालय इलाहाबाद, इलाहाबाद 
विश्वविद्यालय. पुस्तकालय इलाहाबाद, केन्द्रीय. पुस्तकालय इलाहाबाद, केन्द्रीय 
पुस्तकालय दिल्ली विश्वविद्यालय दिल्ली, एवं केन्द्रीय. पुस्तकालय जवाहर लाल 
नेहरू विश्वविद्यालय दिल्ली के कर्मचारियों का आभारी हूँ, जहाँ से मुझे अपने शोध 
प्रबन्ध के लिए प्रर्याप्त सामग्री के अध्ययन का सुअवसर प्राप्त हुआ। 


अन्ततः मैं उन रामस्त विद्वानों के प्रति कृतज्ञ हूँ, जिनकी उत्कृष्ट कृतियों 
का प्रयोग प्रस्तुत शोध- प्रबन्ध में किया गया है। साथ ही उन समस्त व्यक्तियों 
एवं मित्रों का भी हृदय से आभारी हूँ, जिन्होंने मुझे प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से 
इस शोध प्रबन्ध के लेखन एवं टंकण में सहयोग प्रदान किया है। 


मानव सुलभ नन्‍्यूनताओं एवं दुर्बलताओं के कारण, प्रस्तुत शोध प्रबन्ध 
में भी त्रुट का रह जाना स्वाभाविक है, जिसके लिए मैं विद्बत समाज से क्षमा 
प्राथी हूँ। 


शह्तम दव दूंढे 
राजदेव दुबे 
शोध छात्र|यू0जी0सी0| 
!जे0आर0एफ0[हिन्दी विभाग, 


इलाहाबाद विश्वविद्यालय , 
इलाहाबाद। 


अग्स्त, सन्‌ 4997 ६0 
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अध्याय प्रथम 


रघुवीर सहाय तथा उनका काव्य संसार 

4. तार-सप्तक और प्रयोगवाद, 2. नयी कविता, 3. नयी कविता तथा 
रघुवीर सहाय, 4. रघुवीर सहाय की सृजन यात्रा, 

5. काव्य संसार - का सीढ़ियों पर धूप में, खा आत्महत्या के विरूद्ध 

ग| हँसो-हँसों जल्दी हँसों, घा लोग भूल गये हैं, ड.|! कुछ पते कुछ 
चिटिठयाँ, च| एक समय था। 


सचमुच दो महायुद्रों के बीच की स्वच्छन्दतावाद की कविता को 
सामानन्‍्गत छायावाद के नाम से अभिष्ठित किया गया हे। सामान्य तौर पर 4948 से लेकर 
3938 तक का समय छायावाद केनाम से जाना जाता है, लेकिन छाथावाद इसके 
पहले ही आरम्भ हो गया था। सत्याग्रह की असफलता ओर जीवनयापन की कठिनाइयों के 
फलस्वरूप उत्पन्न निराश तथा पलायन की प्रवुत्ति ने छायाबाद को जन्म 
दिया। व्यक्तिवाद की प्रधानता, प्रकृति-चित्रण, नारी सोन्दर्य वेदगा ओर निशशा, 
स्वच्छन्तावाद एवं रहस्यवाद आदि इसकी प्रमुख विशेषताएँ रही हैं। लेकिन कल्पना 
की अति ने छायावाद को हमारे जीवन से दूर हटा हटा दिया, ओर वही इसके 
पतन का कारण भी बना। 


आगे चलकर काव्य की स्थिरता में पतन आरम्भ हो जाता हे। 
छायावाद की प्रतिक्रिया स्वरूप प्रगतिवाद का उदय हुआ। निश्चय ही जो विचारधारा 
राजनीतिक क्षेत्र में साम्यवाद, सामाजिक क्षेत्र में समाजवाद, ओर दर्शन के क्षेत्र 
में ;न्‍्द्रात्मक भोतिकवाद हे, वही साहित्यिक क्षेत्र मे प्रगतिवाद के नाम से जानी 
जाती है- दूसरे शब्दों मे मार्क्सवादी या साम्यवादी दृष्टिकोंग के अनुसार निर्मित 
काव्यधारा प्रगतिवाद है। उस समय यह देखा गया कि छायावाद तथा रहस्यवाद के 
रूप में कवि लोग जीवन की कठोर भूमि से भाग चुके थे, उन्हें न राष्ट्र की चिन्ता 
थी ओर न दीन-दुखियों की। उन्हे वास्तविक जीवन मे निराशा ही निराशा दिखती 
थी। मार्क्सवाद का प्रभाव साहित्य पर भी पड़ रहा था। फलत. गद्य साहित्य की भौति पद्च 
साहित्य में भी प्रगतिवाद ने अपने पाँव पसारे ओर कवि लोग रहस्यमय आकाश से 
पृथ्वी पर लोट आये ओर शोषितों तथा अत्याचार पीड़ितों का चित्रण हैय को गेय 
कहने लगे। वेदना एवं निराशा, क्रान्ति की भावना मानवतावाद, नारी चित्रण, 
सामाजिक जीवन का चित्रण आदि इसकी प्रमुख विशेषताएं है। 


लेकिन प्रगतिवादी कविता भी अपने में एकांगीपन लिए हुए थी, 
फैशन और फरमायश के लिए लिखी गयी प्रगतिवादी कविताएं उत्कृष्ट साहित्य की 
कोटि में नहीं आ सकीं। सामाजिकता की प्रधानता होते हुए भी प्रगतिवाद जीवन के केवल 
भोतिव, पक्ष का ही अभ्युत्थान करने की कोशिश किया जिसके कारण इसकी नींव 
कमजोर पड़ गयी। 


तारसप्तक ओर प्रयोगवाद : 


प्ररतिवाद फे ही समानान्तर हिन्दी कविता में व्यक्तिवाद की 
परिणति घोर अहंवादी, स्वार्थ प्रेरित एवं असंतुलित रूप में होने लगी। कविता 
की इस विदृूप प्रवृत्ति का अभी तक अन्तिम रूप से नामकरण नहीं हो 
पाया। 


सन्‌ 4943 ६0 में स0 ही वात्सायन अज्ञेय के सम्पादकत्व में 
"तार सप्तक" का प्रकाशन आरम्भ हुआ। इस कृति के नाम से ही इस बात 
का पता चलता है कि सात [7] संख्या का प्रयोग किसी उद्देश्य विशेष को 
लेकर हुआ है। गजानन माधव मुक्तिबोध, नेमिचन्द्र जेन, भारत भूषण अग्रवाल, प्रभाकर 
माचवे, गिरिजाकुमार माथुर, रामविलास शर्मा एवं अज्षेय इन सात कवियों की यह 
प्रमुख देन हे। "तार-सप्तक" का प्रकाशन भले ही 4943 ६0 में हुआ, लेकिन उसमें 
संकलित कविताएं उस युग की उपज हे, जब देश में छिड़ा स्वाधीनता संघर्ष एक 
निर्णाक दोर में प्रवेश क चुका था। इसमें समाहित आशावादिता, सामूहिक ओर 
व्यक्तिगत निराशाओ, पीड़ाओं को काफी सीमा तक विगलित कर रही थी, साथ 
ही साथ एक नये प्रकाश और सोन्दर्य के रूप को उभार रही थी। अज्ञेय सम्पादन 
एवं संकलनकर्ता थे। 


"तार-सप्तक”" के सम्पादकीय वक्तव्य में अज्ञेय ने कहा है कि- 
"सात कवि एक दूसरे से परिचित हैं, लेकिन, इसका तात्पर्य यह नहीं हे कि वे 
कविता के किसी एक "स्कूल" के कवि हैं, या कि साहित्य जगत के किसी गुट 
अथवा दल के रहस्य या समर्थक हैं, बल्कि उनके तो एकत्र होने का करण ही 
यही है कि वे किसी एक स्कूल के नही हैं, किसी मंजिल प पहुँचे हुए नहीं हैं, 
अभी राही हैं , -राही नहीं, राहों के अन्वेषी"---: 


इन सातों कवियों में मतेक्य नहीं है। जीवन, समाज, धर्म, राजनीति, काव्य-वस्तु, 
भाषा-शेली, छन्‍्द ओर तुक के बारे में उनकी अलग-अलग राय हे। 


कवि की अजिम्मेदारियों से सम्बन्धित प्रत्येक विषय में उनका आपस में मतभेद है। 
यह भेद इस सीमा तक है कि जगत के ऐसे सर्वमान्य ओर स्वयंसिद्द मौलिक 
सत्यों को भी वे समानरूप से स्वीकार नहीं करते-- जैसें लोकतंत्र की 
आवश्यकता, उद्योगों का समाजीकरण, यांत्रिक युद्ध की उपयोगिता, वनस्पति घी 
की बुराई, अथवा कानन बाला अथवा सहगल के गानों की उत्कृष्टता इत्यादि, 
वे सभी कवि परस्पर एक दूसरे पर, एक दूसरे की रूचियों, कृतियों और 
आशाओं, विश्वासों पर, एक दूसरे के मित्रों ओर कुत्तों पर भी हँसते हैं। 
"तार-सप्तक" किसी गुट का प्रकाशन नहीं हे, क्योंकि संग्रहीत सात कवियों के साढ़े सात 
अलग-अलग गुट हैं, उनके साढ़े सात व्यक्तित्व । यही कारण है कि ऐसा बहुत 
कम दे जो निरपवाद रूप से सभी कवियों के बारे में कहा जा सके। ये सभी 
मन के इतने भिन्‍न हैं कि सबको किसी एक सूत्र में गूँथने का प्रयास व्यर्थ ही 
होगा। हिन्दी कविता के इतिहास में "तार-सप्तक” कई मायनों में एक अविस्मरणीय 
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घटना है। प्रगतिवाद के दोर में यह मान लिया गया था कि कविता का अन्तिम 
सत्य पा लिया गया हे ओर अब केवल उसी की पुनरावृत्ति करना है। लेकिन 
"तार-सप्तक" ने कवि को सतत अन्वेषी ओर प्रगतिशील कह आगे खींचता 
रहा - 


'आत्मवतु हो जाय 

ऐसे जिस मनस्वी की मनीषा 

वह हमारा मित्र हे- 

माता-पिता-पत्नी सुहृद पीछे रहे हें छूट 
उन सबके अकेले अग्र में जो चल रहा है 
ज्वलत तारक सा 

वही तो आत्मा का मित्र हे---7 


"तार-सप्तक" हिन्दी कविता की अविस्मरणीय घटना इसलिए हे कि यह अविस्मरपीय 
होना, कविता में उपस्थित होने वाले बुनियादी बदलाव, के कारण ही नहीं है, बल्कि 
उसकी सामूहिक योजना, संकलन, प्रकाशन, ओर प्रभाव के कारण भी हे। 
मुख्य बात यह कि यह वास्तविक ओर तीखे अर्थों में एक युगान्तकारी परिवर्तन 
का स॑ंचेत और सटीक उदाहरण है। 


दूर से जब हम हिन्दी साहित्य के इतिहास को देखते हैं तो हर 
मोड़ पर यह व्यवस्था ओर साम्हिकता स्पष्ट नजर आती है। इसमें चाहे 
उलटवासियों की बात हो, चाहे नाथ सिद्टों की बात हो, या छन्द प्रबन्ध में काव्य रचने 
वाले रासो कवि, चाहे भक्ति थे चारो मार्गों को अपनी-अपनी प्रतिभा से विकसित 
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( तार-सप्तक, प्रकाशन- 4943 सं0 अज्ञेय संकलित कविता, गजानन माधव 
मुक्तिबोध आत्मा के मित्र मेरे पृ0सं) 4, भारतीय ज्ञानपीठ 
काशी। 


करने वाले भक्‍त कवि हो, चाहे रीति-कालीन श्रृंगारिक कवि हों। सभी एक 
सामूहिक योजना का हिस्सा दिखाई पड़ते हैं। भारतेन्दु मण्डल, द्विवेदी युग, छायावाद, 
प्रगतिवाद, वगेरह के रूप में आधुनिक हिन्दी कविता की जो क्रमबंद्र व्यवस्था 
इतिहासकारों ओर समीक्षकों ने तय की है, या उसे स्वीकृत किया है, उससे यह बात 
बिल्कुल प्रमाणित हो जाती है कि हिन्दी कविता आदि से अन्त तक सामूहिक 
प्रयासों को योजनाबद्ध रचना रही हे। 


"तार-सप्तक" अपनी योजना से लेकर कविता की बुनियादी 
प्रतिपत्तियों के आधार पर एक सचेत सहयोगी प्रयास हे। यही सहयोगी प्रयास उसे एक 
अनहोनी घटना का रूप देता है ओर इसी प्रयास की सफलता उसे अविस्मरणीय 
बनाती हे। मुक्तिबोध, नेमिचन्द्र जेंन आदि सात कवियों का मण्डल एक नयी 
प्रणाली खोजने का प्रयास करता रहा है। 


अभिव्यक्ति की ऐसी प्रणाली जिसके द्वा अपनी बात को पाठकों तक आसानी से 
पहुँचायी जा सके। "तार सप्तक" के अधिकांश सभी कवियों में "नये के प्रति" 
एक निष्ठा है, उत्सुकता है, चाहे वह विषय वस्तु हो अथवा अभिव्यक्ति का 
प्रयोग४ग लगभग हर काल में प्रयोगशीलता प्राप्त होती है, लेकिन अज्ञेय ने उसे सर्वथा 
/परप्ेक्ष् में परखा हे ओर भविष्य की नयी कविता के एक नये मानदण्ड के 
रूप में उभारने का अथक प्रयास किया है। 


"तार-सप्तक” के प्रकाशन का विरोध ओर स्वागत दोनों हुआ। जो शास्त्रीय 
समीक्षा और काव्य रसास्वादन के पक्षपाती थे। उन्होंने "तार-सप्तक" से ऐसे-ऐसे 
काव्य-खण्ड उदाहरण के रूप में खोजने का प्रयास किये जो रूखेपन, भदेसपन, 
अनगढ़ता ओर रसहीनता से युक्त थे। रामधारी सिंह "दिनकर" ने तार-सप्तक 
की अपनी समीक्षा में उसके महत्तव को स्वीकार किया था लेकिन उसकी बहुतेरी 
आलोचना भी की थी। 


सन्‌ 4954 ई0 में "दूसरा-सप्तक" प्रकाशित हुआ। अज्ञेय जी 
संपादन एवं संकलनकर्ता थे। भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन काशी द्वा यह भाग भी 
प्रकाशित हुआ। 


भवानी प्रसाद मिश्र, शकुन्त माथुर, हरिनारायण व्यास, शमशेर बहादुर सिंह, 
नरेश मेहता, रघुवीर सहाय, धर्मवीर भारती आदि सात कवियों का इस अंक 
में उल्लेखनीय योगदान रहा । यह देखा गया कि "तार-सप्तक" के प्रकाशन से 
अनेकानेक विवाद उत्पन्न हुए , जिसके कारण "दूसरा सप्तक" की भूमिका में 
अज्ञेय ने बहुत सारे विवादों का निपटारा करने का प्रयास किया। 


"दूसरा-सप्तक” के छठे प्रमुख कवि के रूप में रघुवीर सहाय आते हैं। 
“दूसरा-सप्तक”" के प्रकाशन के साथ ही रघुवीर सहाय की बहुत सारी कविताएं 
प्रकाशित हुईं 


अपनी काव्य यात्रा में इन्होंने बच्चन ओर माथुर को याद क्रिया है। अज्ञेय ओर 
शमशेर बहादुर सिंह की रचनाओं से भी सहाय ने बहुत कुछ सीखा है। वे सर्वत्र 
सामाजिक यथार्थ तक पहुँचने केलिए वेज्ञानिक तरीका अपनाते हे। यह उनकी 
मार्क्सवादी चेतना है। 


को चुत 
वे शमशेर बहादुर सिंह के इस वक्तव्य को स्वीकार करते हैं कि-"जिंदगी में तीन 'चीजों/ बड़ी 
जरूरत है। आक्सीजन, मार्क्सवाद ओर अपनी वह शबक्‍्जत़ जो हम जनता में देखते 
हे है मम 4 


स्दाकरीर शममपलकपत वयाकशाता पापाुदालकः सपवमंगासए, सवाल, पदार/वम्पाद+ कट-6-2०७ पक अशकाकारदरर ३:२० .रपपटाए:अका+ फर्जकरतबट/ वसाकाम्कोदध “मौज प्रामाधाांबा' सस्‍काम+ ंराकयलार, भटाकाररुक+ पेंडटामलारी पतापधायारक पेपपलामांदान फिर ूा४फा+ पाञअ]छ2; चर जारपपटरकज बदनाम, सशमआ.३९, ९२४०७ाक पारदादधलाक९- १८६:काजा५क +कायवपरएु$ बकरे: एटा फामकदताकक- दमंादाला िजरएाक 2०2७० -ड25::22/ पालयइरक पेफअवाअ ५७ वकरधंमक डरकबिटटक 2ट००यद मरा .जकापाफाय/ पमकाप2३ 26203 भगदाउनाइुक 'ायकाकाकी जिलसाा26- पाकटद 
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"बसन्त” पहला पानी, प्रभाती, याचना, गजल, भला, संशय, कोशिश, अनिश्चय, 
लापरवाही, समझोता, एको5ह बहुस्याम, मुँह-अँधेरे, सायंकाल, आदि ॥344] 
चोदह कविताएं प्रकाशित हुईं, जो कि रघुवीर सहाय की बिल्कुल आरम्भिक 
कविताएं मानी जाती हैं। सहाय की ये कविताएं प्रकृति की कविताएं हैं। 


"वन की रानी हरियाली-सा भोला अन्तर 

सरसों के फूलों सी जिसकी खिली जवानी, 

पकी फसल सा गरूआगदराया जिसका तन, 

अपने प्रिय का आता देख लजायी जाती, 

गरम गुलाबी शरमाहट सा हलका जाड़ा 

स्निग्ध गेहुएं गालों पर कानों तक चढ़ती लाली जेसा 
फेल रहा है।" ---* 


जीवन के जीते-जागते यथार्थ का सहज चित्रण रघुवीर सहाय की "दूसरा-सप्तक" 
की कविताओं मे प्राप्त होता हैं। अपनी इन कविताओं में जीवनोपयोगी विशेषताओं को प्रकट 
करते हुए सच्चे, सामाजिक यथार्थ के प्रति अपना लगाव व्यक्त करते हें। सामाजिक 
विषमता एवं अन्याय का वे आरम्भ से ही विरोध करते रहें। "दूसरा-सप्तक" 
की सहाय की ये कविताएं, रोमाण्टिक भावभूमि को तेयार करती हें, लेकिन बदलते परिवेश 
को यथार्थ ओर जीवनानुभव की बहुत सारी गेर-रोमाण्टिक दृष्टि भी दिखाई 
देती हे। प्रकृति उनके लिए पलायन की शरण-स्थली नहीं, बल्कि उनके रोजमर्र के 
यथार्य जीवन में हिस्सा लेती हुई, तनाव मुक्ति तथा मानवीय संवदेना को जीवित 
रखने का कारण बनी है। 


] दूसरा सप्तक "सं? अज्ञलेय, भारतीय शानपीठ काशी - ३954 
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"तुम अप्रस्तुत ही रहोगे क्या मरण पर्यन्त ? 

जब निकट होगा तुम्हारा बिना बुलाया अन्त 

आ रहा होगा विगत सुस्पष्ट तुमको याद, 

मन तुम्हारा स्वस्थ होगा बहुत दिनों के बाद।"---* 


"दूसरा सप्तक" की रघुवीर सहाय की कविताएं प्रयोगवादी एवं नयी कविता 
की मोलिकताओं को समेटकर उनके अन्य संग्रहों के लिए एक सशक्त मार्ग प्रस्तुत 
करती हेै। 


सन्‌ 4959 ६0 में "तार-सप्तक" का तीसरा भाग भी भारतीय 
ज्ञानपीठ प्रकाशन द्वारा प्रकाशित हुआ। अज्ञेय जी ही इस भाग के भी संपादन एवं 
संकलनकर्ता थे। प्रयाग नारायण त्रिपाठी, कीर्ति चोधरी, मदन वात्सायन, 
केदारनाथ सिंह, कुँवर नारायण, विजय देव नारायण साही, सर्वेश्वर, दयाल सकक्‍तेना, 
इन सात प्रमुख कवियों की देन "तीसरा सप्तक" है। अज्लेय जी के मतानुसार 
"तीसरा-सप्तक" के कवि रचनात्मक स्तर पर"प्रोढ़ि" प्राप्तकर चुके थे। 


सन्‌ 4979 ६0 में'तार सप्तक" का चोथा भाग भी प्रकाशित हो चुका 
था। अवधेश कुमार, राजकुमार कुम्भज, स्वदेश भारती, नन्‍्दकिशोर आचार्य, समुन राजे, 
श्रीराम वर्मा, राजेन्द्र किशोर आदि सात कवियों के सक्रिय सहयोग से यह सप्तक 
अस्तित्व में आया। इस संकलन के सातों कवियों कवियों ने भी अन्य सप्तकों के कवियों 
की तरह एक नवीन शैली, बिम्ब-विधान एवं नये प्रयोगों की तलाश करते हुए 
"नयी कविता के मेदान में अपने को उतारने में सफल होते है। 


ध दूसरा सप्तक स0 अकज्ञेय भारतीय ज्ञान पीठ काशी कविता संशय, 
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"तार-सप्तक" कविता की अपूर्ण आकांक्षा को पूरा करने में काफी सफल हुआ। 
इसमें जो सुख-दु.ख, हर्ष-विषाद, संघर्ष-पराजय, घुटन-टूटन आह्लाद है, 
वह सब कवि का अपना सर्वप्रथण हे, किसी ओर का बाद में। यह भी निश्चित 
है कि "तार-सप्तक” आज के युग में केवल एक सुदूर की घटना ही मालूम 
पड़ती है, जो प्रत्यय ओर पद "तार सप्तक" के कवियों ने गढ़ने की कोशिश 
की, वे सब आगे चलकर बहुत आधे-अधूरे ही मालूम पड़े। यही कारण है कि 
"तार-सप्तक"” को किन्‍्हीं अर्थों में एक प्रस्थान बिन्दु मानकर हम आज तक की 
कविता का एक लेखा-जोखा तो कर सकते हैं, लेकिन तार-सप्तक को साहित्य, 
इतिहास की एक घटना मानना ही उचित है। "तार सप्तक" के कवियों की 
भाषा-शेली एवं प्रयोगों को बहुत महत्वपूर्ण न मानने पर भी इतना अवश्य मानना 
होगा कि तार-सप्तक की नींव पर ही "प्रयोगवाद" एवं नयी कविता का भव्य 
भवन निर्मित हुआ। "“"तार-प्तप्तक" क्रे द्वारा प्रयोगाद ओर नयी कविता को क्रमशः 
अस्तित्व में आने का सुअवसर प्राप्त हुआ। 


प्रयोगवाद : 

हिन्दी कविता में छायावाद के बाद काव्य की स्थिरता में कुछ पतन 
आरम्भ हो जाता है। छायावाद की प्रतिक्रिया स्वरूप प्रगतिवाद का उदय हुआ, लेकिन इसी 
दे साथ ही कुछ इस प्रकार की रचनाएं भी उसी समय रची गयी, जिन्हें आगे 
चलकर ॥943| के बाद प्रयोगवादी रचनाओं के नाम से जाना जाने लगा। 
वाल्तव में प्रयोगवाद शब्द का प्रचलन "“अज्ञेय" द्वारा सम्पादित "तार-सप्तक" |4943] 
के बाद ही हुआ, ओर प्रयोगवाद का नामकरण "नन्द दुलारे बाजपेयी" ने किया। 


"तार-सप्तक” ओर उसके आगे की रचनाओं को प्रयोगवादी रचनाएं इसीलिए कहा 
गया कि उक्त रचनाओं की व्याख्या ओर पक्ष समर्थन करते हुए “अज्ञेय” ने बार-बार 
प्रयोग शब्द प्रयुक्त किया था। इन नयी रचनाओं के शिल्प की विशेषता को लक्ष्य 
करके उन्होंने कहा है कि- 
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"प्रयोग सभी कालों के कवियों ने किया है। यद्यपि किसी एक काल में किसी विशेष 
दशा में प्रयोग करने की प्रवृत्ति स्वाभाविक ही है। किन्तु कवि क्रमशः: अनुभव 
करता आया है कि जिन क्षेत्रों में प्रयोग हुए हैं, उनसे आगे बढ़कर अब उन 
क्षेत्रों का अन्वेषण करना चाहिए जिन्हें अभी छुआ नहीं गया हे या अभेद्य मान 
लिया गया है"---: 


यह निश्चित है कि "अज्ञेय" ने "प्रयोगवाद' शब्द का प्रयोग न करके केवल 


"प्रयोग” शब्द ही प्रयुक्त किया है। लेकिन उनकी रचनाओं के लिए, जिसमें सर्वथा 
नये-नये प्रयोगों के लिए पूर्ण जगह है, और जिनके लिए “प्रयोग” शब्द का बड़े 
आग्रह के साथ बार-बार प्रयोग हुआ है, प्रयोगवादी रचनाएं कहना किसी भी 
प्रकार से असंगत नहीं कहा जा सकता। पाश्चात्य साहित्यिक चिन्तन धारा ने हमारे अन्दर 
परखने और देखने की जो- प्रवृत्ति विकसित की है, उसकी प्रेरणा से प्रयोग-प्रधान 
रचनाओं को "प्रयोगवाद" कहा गया। आचार्य नन्‍्द दुलारे वाजपेयी और डा0 नमेन्‍्द्र 
ने भी प्रयोग प्रधान रचनाओं को प्रयोगवाद कहा। हिन्दी में प्रयोग शब्द की 
प्रेरणा भी पाश्चात्य साहित्य से प्राप्त हुई है। टी0एस0इलियट ने इस शब्द के 
लिए"एक्सपैरीमेन्टेशन" शब्द प्रयुक्त किया है। प्रयोगगाद और नयी कविता के 
अन्तर्गत आने वाले »वि मूल रूप से टी0एस0 इलियट औ ग्रीट्स आदि से 
प्रेरित हैं। अज्ञेय ने "तार-सप्तक” में बार-बार "प्रयोग" शब्द का प्रयोग किया है 
जो "एक्सपेरिमेंटेशन का समानार्थक है। 


आरम्भ में "प्रयोगवाद”/ नाम लेकर विवाद था, लेकिन अब कोई 
विवाद नहीं हैं। यह अवश्य है कि आरम्भ में प्रतीकवाद, प्रपच्चवाद, नकेनवाद 
जैसे नाम भी प्रयोगवाद के समानान्तर प्रचलित हो गये थे। नत्रिन विलोचन शर्मा, 
केसरी कुमार तथा नरेश ने अपने नाम के प्रथम अक्षर पर इस काव्य धारा को 


"नकेनवाद" नाम दिया। 


:-शाइदमतए पालक धाइकरलयड! पदातधादाक बादाम पयाजजाम! प्वााााए" कसकोलणका धधकामआओ समा ऋदामपतत आप पाररनिदाशकार अमदाएका> धयआामएए९१ सका कामादाककबफ ' बरानरा्कए' कमटा७० ११काइठपल केज॑कए#: चा एज बचछाउ+ पाक: ,णन्कायरका: पल खाकढाए भतंबपापत0> पामेक:आा0 पद्रप्ऑलाउट- जाडारापाक १५घुकामा १७६:७:क७ 'इलं+ढड:त8 ५५०३0: प:दफसापए ग्मईदुधटओ' बलयकामात) भयकराउफ मलबभ ३७० ९सजशफपरा+ पजारतबा0 गाउकराकमते पदकात#+8 शद(च2क आड़ ये स कान कपसमेफकालपदकापसंसः पराललरूर। गयाहरारिक, 
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डा0 गणपति चन्द्र गुप्त प्रयोगवाद, प्रपद्यवाद तथा नयी कविता 
इन तीनों नामों को इस काव्य धारा के विकास की तीन अवस्थाएं स्वीकार की 
है। उनकी यही मान्यता रही है कि विल्कुल प्रारम्भ में जब कवियों का दृष्टिकोण 
एवं लक्ष्य स्पष्ट नहीं था; नूतनता की खोज के लिए केवल प्रयोग की घोषणा 
की गयी थी, तो इसे "प्रयोगवाद” के नाम से अभिहित किया ग्रया और इसी 
आन्दोलन के कुछ लोगों ने "स्व0 नलिन विलोचन शर्मा" के नेतृत्व में प्रयोग 
को अपना साध्य स्वीकार करते हुए अपनी "कविताओं' के लिए "प्रपद्यवाद" का 
प्रयोग किया। यहीं पर दूसरी तरफ डा0 जगदीश गुप्ता जी और रामस्वरूप 
चतुर्वेदी ने इसे अधिक व्यापक क्षेत्र प्रदान करते हुए "नयी कविता" नाम का 
प्रचार किया। 


वास्तव में जिस विचारधारा को "प्रयोगवाद" के नाम से अभिहित 
किया गया है, वह प्रयोग के यौगिक तथा विस्तृत अर्थ से सम्बद्द न होकर एक 
विशेष धारा की कविता के लिए रूढ़ हो गया है ओर छायावाद की तरह ही चल 
पडने के कारण ग्रहण किया गया है। उस रामय की कविताएं विभिन्‍न प्रयोगों 
एवं नयी शेली को लेकर लिखी गयी हैं। 


"प्रयोगवादी” कबिता के विषय में दो विचारधाराएं प्रचलित हैं, 
कुछ विद्वानों का यह मानना है कि प्रयोगवादी कविता का मूल उद्देश्य उस 
मध्यमवर्ग की अनुभूतियों का चित्रण है# जो दूसरे महायुद्ध के कारण अत्यन्त 


दयनीय स्थिति में थी। सामाजिक तथा आर्थिक सभी दृष्टियों से उसकी दशा 
बदतर थी। "“प्रयोगवादी कविता" ऐसी ही अवरूद्र परिस्थिति से घिरे हुए समाज 
की देन है। लेकिन ऐसी कविता और उसका कलाकार उक्त स्वभाव के प्रति 
विद्रोेह तथा असंतोष की भावना को लेकर नहीं आया, बल्कि युद्ध में पराजित 
योद्धा की भाँति समर्पण का सहारा लेकर चला है। वह केवल अपनी ही वैयक्तिक 
अनुभूतियों और कुण्ठाओं का चित्रण प्रस्तुत करता रहा है। 
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"तार-राप्तक” ओर प्रतीक पत्रिका को देखने से यह स्पष्ट 
ज्ञात होता है कि इनमें संग्रहीत कवियों के अनुभव का क्षेत्र, दृष्टिकोंग और 
कथन एक जैसे नहीं है। कहने का तात्पर्य यह है कि कुछ तो ऐसे हैं जो 
कि विचारों से समाजवादी हैं और अपने संस्कारों से व्यक्तिवादी- जैसे शमशेर 
बहुदर सिंह, नरेश मेहता और नेमिचन्द्र जैन लेकिन कुछ ऐसे हैं जो विचारों 
और अपनी क्रियाओं दोनों से समाजवादी हैं - जैसे- राम विलास शर्मा और गजानन 
माधव मुक्तिबोध । 


"आत्मवत्‌ हो जाय 

ऐसी जिस मनस्वी की मनीषा 

वह हमारा मित्र है 

माता-पिता पत्नी-सुहृद-पीछे रहे हैं छूट 
उन सबके अकेले अग्र में जो चल रहा है 
ज्वलंत तारक सा 

वही तो आत्मा का मित्र है 

मेरे हृदय दा चित्र है"---! 


कुछ प्रयोगवादी कवियों का दृष्टिकोंग ऐसा है, जो प्रगतिशील कविता के 
द्वारा व्यक्त होते हुए जीवन मूल्यों और सामाजिक प्रश्नों को असत्य या सत्याभास 
मानकर, अपने व्यक्तिगत जीवन में तड़पने वाली गहरी संवेदनाओं को ही चित्रित 
करना चाहते हैं। निश्चय ही ये सभी मध्यम वर्ग के हैं। जिन कवियों ने 
समाजवादी विश्वासों को अपने संस्कारों में ढालकर कविताएं लिखी हैं, वे सचमुच 
जनवादी कवि हैं। लेकिन जो ऐसा करने में असमर्थ रहे हैं, वे अपने व्यक्तिगत 
सुख-दुःखों की संवेदनाओं को ही अपने काव्य का सत्य मानकर उन्हें नये-नये 
माध्यमों द्वारा व्यक्त करने को कोशिश की है। प्रयोगवाद के आलोचकों ने प्रयोगवाद 
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की चर्चा करते समय मुख्य रूप से इन्हीं कवियों को ध्यान में रखा है, क्योंकि 
समाजवादी विश्वासों वाले कवि प्रगतिशील कविता के ही क्षेत्र के कवि स्वीकार 
किये जाते हैं। 


दूसरी तरफ कुछ विद्वानों की ऐसी भी धारणा हैं कि प्रयोगवादी कविता का 
उद्देश्य कलाकारों तथा पाठकों को प्रगतिवाद के आकर्षण से दूर हटाना है, 
जिस तरह प्रथम महायुद्ध के उपरान्त यूरोप के इंग्लैण्ड, जर्मनी, फ्रांस आदि 
देशों में साम्यवाद की क्रान्तिफारी विचारधारा की तरफ से जनता का ध्यान 
हटाने के लिए वहाँ के आभिजात्य वर्ग के कलाकारों ने नवीन काव्य प्रणाली 
का जन्म दिया था और इसके जन्मदाता टी0एस0 इलियट हैं उसी प्रकार भारत 
में भी कुछ अभिजात्य वर्ग के कलाकारों ने प्रयोगवाद जैसी नवीन प्रणाली का 
जन्म दिया जो बाद में चलकर नयी कविता का रूप धारण कर लिया। 


कुछ साहित्यकारों ने "प्रयोगवाद” और "नयी कविता” को भिन्न-भिन्न माना 
है। लेकिन वास्तविक तौर पर यदि देखा जाय तो ये दोनों ही एक ही काव्यधारा के 
विकास की दो अवस्थाएं हैं। सन्‌ 4943 से 4953 तक कविता में जो नवीन 
प्रयोग हुए “नयी कविता" उन्हीं कापरिणाम है। प्रयोगगाद उस कविता धारा की 
आरम्भिक अवस्था है और नयी कविता उसकी विकसित अवस्था है। प्रयोगवाद के जो 
उन्‍नायक है, वे ही नयी कविता के कर्णधार हैं। 


वास्तव में सन्‌ 4943 से 4953 तक का समय “"प्रयोगकाल [(प्रयोगवाद, 4953 
के बाद का समय 'नयी कविता" के नाम से जाना जाता है। अज्ञेय, गजानन माधव 
मुंक्तिबोध, प्रभाकर माचवे, धर्मवीर भारती, आदि प्रमुख प्रयोगवादी कवि 
हैं। 
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2 नयी कविता : 

"नयी कविता” नामकरण का श्रेय अज्ञेय को है। "नयी कविता" का 
विधिवत आरम्भ "डा0 जगदीश गुप्त" के प्रथम एवं डा0 रामस्वरूप चतुर्वेदी के 
संयुक्त सम्पादकत्व में प्रकाशित "नयी कविता" पत्रिका सन्‌ 4954 से होता है। 
इसके पूर्व श्री लक्ष्मीकान्त वर्मा और डा0 रामस्वरूप चतुर्वेदी के सम्मिलित सम्पादकत्व 
में “नये-पत्ते” का प्रकाशन सन्‌ 4953 में हो चुका थो। सन्‌ 4955 $0 में 
डा0 धर्मवीर भारती और लक्ष्मीकान्त वर्मा के सहयोग से "निकष" पत्रिका का 
आरम्भ हो गया था। गिरिजा कुमार माथुर रचित "नयी कविता सीमाएं और संभावनाएं" 
नामक आलोचनात्मक पुस्तक का प्रकाशन हुआ। गजानन माधव मुक्तिबोध- "नयी कविता 
का आत्म संघर्ष तथा अन्य निबन्ध" नामक पुस्तक की रचना की। परिणामस्वरूप 
यह सर्वस्वीकृत हुआ कि नयी कविता की काव्य यात्रा का प्रारम्भ एक विशेष स्थान 
से न होकर चतुर्दिक हुआ। 


"डा0 जगदीश गुप्त” "नयी कविता" संकलन के माध्यम से 
"नयी-कविता” के अग्रसारक के रूप में अभी भी रचना तत्पर हैं। डा0 लक्ष्मीकान्त 
वर्मा ने "नयी कविता के प्रतिमान" निश्चित किये। पुनः डा0 "लक्ष्मीकान्त" वर्मा 
ने अपनी समीक्षा पुस्तक “नये प्रतिमान पुराने निकष" में ताजी कविता की वकालत 
की है। नयी कविता के लिए "डा0 जगदीश गुप्त” और "डा0 रामस्वरूप चतुर्वेदी" 
का योगदान सर्वाधिक महत्वपूर्ण हैं। इन विद्वान द्वय ने अपनी विद्वतापूर्ण समीक्षाओं 
द्वारा नयी कविता के विरोधियों को उचित उत्तर दिया। अपने संतुलित और नवीन 
विचारों द्वारा नयी-कविता के साथ उठने वाली नकली आन्दोलनें की भीड़ को 
तितर-बितर किया। कसतुतः नयी कविता ने प्रयोगवाद को बिखरने से बचाया। 
अब नयी कविता को लगभग पूर्ण प्रतिष्ठा प्राप्त है। 
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"पाँचवे दशक" के जो प्रयोगवादी कवि "राहों के अन्वेषी"”" थे, छठे दशक तक 
आते-आते उन्हें एक राह मिल गयी थी। कविता का यह क्रम जारी रहा। पुनः 
4960 के बाद जो कविताएं लिखी गयीं, उन्हें साठोत्तरी कविता एवं वर्तमान में 
जिन कविताओं का सृजन हो रहा है, उन्हें "समकालीन" और "आधुनिक कविता" 
के नाम से अभिहित किया जा रहा है। 


आज की कविता में आम आदमी के लिए आग्रह है। उसको समझने 
की चेष्टा है और उसकी जिन्दगी में परिवर्तन लाने की प्रबल इच्छा है। आज 
की कविता में आम आदमी केवल व्यवस्था और समाज से ही नहीं लड़ रहा है 
बल्कि वह अपने आप से भी लड़ रहा है। इस दृष्टिकोंण से उसका मोर्चा न 
किसी ब्यक्ति से है, न किसी वर्ग से है, न व्यवस्था से है, बल्कि अपने 
आपसे है। आदमी जिस जिन्दगी को आज भी जी रहा है, वह बेमानी है, ऊब 
से भरी हुई है। वह केवल मरी हुई जिन्दगी को जीवित रखने का एक राघ्तता 
है। आज की कविताएं जनवादी दौरे से गुजर रही हैं। 


3. नयी कविता तथा रघुवीर सहाय : 


रघुवीर सहाय की काव्य यात्रा का आरम्भ “दूसरा सप्तक" 4954 के 
प्रकाशन से लेकर नयी कविता 4954 के प्रकाशन के बीच से होता है। उनकी 
प्रथम काव्य रचना “आदिम संगीत" शीर्षक से "आजकल" के अग्स्‍्त 4947 के 
अंक में प्रकाशित हुआ था। सन्‌ 4954 में प्रकाशित "दूसरा सप्तक" में अज्ञेय 
ने रघुवीर सहाय की कविताओं को भी स्थान दिया है। "सप्तक” में प्रकाशित 
इन कविताओं के कारण अपनी गहन संवेदनाशीलता एवं विशिष्ट भाषिक संरचना 
के कारण वे हिन्दी साहित्य में विशेष चर्चित हुए। तत्पश्चात रघुवीर सहाय की 
सृजन यात्रा में अनवरत एवं बहुमुखी रचना संसार का विस्तार होता है। 
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4. रघुवीर सहाय की सृजन यात्रा : 


सन्‌ 4946 से 4954 तक का वह समय था। जब रघुवीर सहाय 
ने अपनी कलम उठाई। यह समय एक स्वप्न के साकार होने और निराशा से 
आशा की ओर उन्मुख होने का समय था। इन्होंने अपने लेखन के द्वारा प्राणवन्त 
चेतना फूँकी, जिसमें कोई सन्देह ही नहीं है। रघुवीर सहाय ने जीवन को जिस 
यथार्थ की निगाहों से देखा, वैसी ही सहज और अपील करनेवाली अभिव्यक्ति दी है। उनकी 
कविताएं स्वाभाविक और सरल होती हुई भी पैनी तथा पाठक की संवेदना को 
झकझोर देने वाली है- 


"मूर्ख मूर्ख सब हो गये मेरी ओर 
छोड़कर कायरता 

लिख दिया गया स्कूलों में सुभाषित 
मरता- क्या न करता"--- 


जिस समय साहित्य के क्षेत्र में रघुवीर सहाय ने प्रवेश किया। उस समय कविता की कोख 
में प्रयोगवाद, प्रगतिवाद और नयी कविता जैसी प्रबृत्तियाोँ करवट ले रहीं थी। 
लेकिन रघुवीर सहाय ने हर प्रकार से किसी वाद, प्रवृत्ति विशेष, या खेमे के घेरे 
में नहीं बाधा अपने जीवन की शुख्ञात उन्होंने प्रत्रकारिता से की। सन 
4954 ६0 में "प्रतीक" के सम्पादक मण्डल में आकर अपने कार्य को आगे बढ़ाया, 
जिसे सभी लोग स्वीकार करते हैं। 


अज्ेय जी ने सहाय जी की प्रतिभा को बहुत पहले ही पहचान 
लिया था। उन्होंने सन्‌ 4952 $0 में उन्हें "प्रतीक" के सम्पादक मण्डल के लिए 
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आमन्त्रित किया। अज्ञेय द्वारा सम्पादित हय. मासिक प्रतीक [पावस अंकों में पहली 
बार उनकी लम्बी कविता "सायंकाल" छपी और श्री सहाय की पहली मुक्त छल्द 
की कविता -नयावर्ष" जो कि सन्‌ 4948 ६0 में “कान्यकुब्ज कालेज" की पत्रिका 
में छपी। मई 953 ई0 में वे आकाशवाणी के समाचार विभाग में उपसंपादक बने। 
मार्च 4987 ६0 में उन्होंने आकाशवाणी से त्याग पत्र दे दिया। सितम्बर 4957 ई0 तक 
अपना मुक्त लेखन करते रहे। मुक्त लेखन करते हुए लखनऊ से निकलने वाली 
पत्रिका "युग चेतना” के दिल्ली प्रतिनिधि रहे। "युग चेतना" के जुन-जुलाई अंक 
में उनकी "हमारी हिल्दी”" कबिता छपी। इस कबिता को लेकर लंखनऊ के 
सरकारी हिन्दी सलाहकारों में हलचल मच गयी। विद्या निवास मिश्र उन दिनों 
सूचना-विभाग में उप निदेशक थें। उन्होंने पत्रिका की सरकारी खरीद की 400 
प्रतियाँ खरीदने से मना कर दिया। शिव सिंह "सरोज" ते "स्वतंत्र-भारत” में इस 
पत्रिका की प्रतियाँ जलाने की धमकी दी, लेकिन यशपाल में कवि का समर्थन 
किभा और उत्ती बई 7957 ६0 में भी विशाणत पित्ती के गिर घर अक्टूअट में 


"कल्पना" के सम्पादक मण्डल के सदस्य होकर रधुवीर सहाय हैदराबाद चले 
गये। 


पुन 4958 ६0 में कमला देवी चटुटोपाध्याय और कपिला 
वात्स्यायनय ने फरवरी 4058 ६0 में स्थापित एशिया थियेटर इंस्टीट्यूट [निशनल 
स्कूल आफ ड्रामा| में रिसर्च आफीसर के रूप में विदेशी नाट्य विशेषज्ञों और 
देशी छात्रों के साथ काम करने के लिए दिल्ली बुलाया। सन्‌ 4959 $0 में अक्ञेय 
जी द्वारा सम्पादित अंग्रेजी त्रयमासिक पत्रिका “वाकु" में सहायक सम्पादक का 
काम किया। 


सन्‌ 4950 ई0 में इनका पहला कविता-कहानी संग्रह “सीढ़ियों पर घूप में" 
भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन काशी से प्रकाशित हुआ। श्री सहाय "सुन्दर लाल" के 
नाम से 3960 से 4953 ई0 तक "दिल्ली की डायरी" नाम से “धर्मयुग" में 
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एक पाक्षिक स्तम्भ लिखते रहे। उसी समय दूरदर्शन का उद्घाटन होने पर नियमित 
व्याख्यात्मक वार्तोओं का आरम्भ करने के लिए उन्हें चुना गया। बाद में चलकर 
अगस्त 4963 ६0 में श्री सहाय आकाशवाणी से अलग हुए और दैनिक "नवभारत 
टाइम्स” में विशेष संवाददाता बने। 4965 ई0 में भारत-पाक युद्ध के बाद 
भारत-अधिकृत पाकिस्तानी गाँवों की सहाय जी ने यात्रा की। इसी पृष्ठभूमि को 
लेकर सीमा के पार का आदमी” शीर्षक कहानी [रास्ता इधर से है लिखी। 
सन्‌ 4967 ई0 में इनका कविता संग्रह "आत्म हतया के विरूद्व" प्रकाशित हुआ। 
!सनू 4968 ६0 में "नवभारत टाइम्स" से स्थानान्तरित होकर मार्च सन्‌ 496880में 
"नवभारत टाइम्स" से स्थानान्तरित होकर मार्च 4968 ६0 में समाचार सम्पादक 
के रूप में "दिनमान" में नियुक्त हुए उसी समय दूरदर्शन में पहली बार 
अन्तर्राष्ट्रीय घटनाओं पर व्याख्या के साप्ताहिक कार्यक्रम की परिकल्पना दी। 
जब सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्सायन अज्ञेय ने सितम्बब 4969 ६0 में विदेश से 
लौटकर "दिनमान" से अपना त्यागपत्र दे दिया तब श्री सहाय दिनमान के 
कार्यकारी सम्पादक बन गये। बाद में 4970 ई0 में वे दिनमान के स्थायी सम्पादक 
बन गये। सन्‌ 972 ६0 में श्री सहाय का पहला स्वतन्त्र कहानी संग्रह 
"रास्ता-इधर से है” प्रकाशित हुआ। सन्‌ 974 £0 में रघुवीर सहाय ने "विश्व 
आर्थिक सम्बन्ध' नामक गोष्ठी में भारतीय पत्रकारों के प्रतिनिधि के रूप में 
तोक्‍्यों और बैकाक की यात्रा की। 4975 $0 में उनका कविता संग्रह "दँसो-हँसो 
जल्दी हँसों' प्रकाशित हुआ। इसके पश्चात्‌ "दिल्ली मेरा परदेश" शीर्षक से 960 
से 4963 के बीच "धर्मयुग” में "दिल्ली की डायरी" के अन्तर्गत उनकी लिखी 
गयी रचनात्मक टिप्पणियों का प्रकाशन हुआ। सन्‌ 978 ६0 में उनका निबन्ध 
संग्रह "लिखने का कारण” प्रकाशित हुआ सन्‌ 4979 ६0 में श्री सहाय 
शेक्सपीयर के नाटक "मैकबेथ" का "वरनमवन" शीर्षक से पद्मयानुवाद किया और 4980 $0 
शेक्सपीयर के "ट्वेल्थ नाइट” का हिन्दी पद्चय में एवं "लोकी का हाउस आफ 
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वर्नार्ड एल्वा" का उर्दू गद्य में अनुबाद किया। यही नाटक इसी वर्ष स्टूडियो "वन" 
द्वारा 'जमाल-जल्लाना" के निर्देशन में "विरजीस कदर का कुनबा" के नाम से 
खेला गया। 


श्री सहाय जी 4983 ६0 में "दिनमान" से अलग हुए। दिनमान 
में लिखे गये सम्पादकीय और लेखों के उनके तीन संकलन छपे- वे और नहीं 
होंगे जो मारे जायेंगे"ण, "सागर .भंवरे और तरंग, ऊउबे हुए सुडीण/ उनके तीन 
हंगरी नाटक भी पदर्शित हुए सन्‌ 4984 ६0 में कविता-संग्रह "लोग भूल गये हैं" 
प्रकाशित हुआ और उस पर साहित्य अकादमी पुरस्कार भी प्रदात किया गया 
उसी समय "जनसत्ता" में "अर्थात" कालम लिखने की शुरूआत भी सहाय जी 
ने की। सन्‌ 4985 ६0 में पोल्सर उपन्यासकार इवो आंद्रिच के उपन्यास 
"द्ीनी चुप्रिया" के हिन्दी अनुबाद 'द्रीना नदी का पुल" प्रकाशित करने का श्रेय 
श्री सहाय को है। यथार्थ सम्बन्धी लेखों के संकलन "यथार्थ-यथास्थिति नहीं" का 
सम्पादन भी सहाय जी ने किया सन्‌ 4989 ६0 में उनका कविता-संग्रह 
"कुछ पते कुछ चिटिठयाँ" प्रकाशित हुआ। 30 दिसम्बर 4990 को शाम साढ़े 
सात बजे ही श्री सहाय का देहान्त हो गया। उनकी कुछ अन्तिम कविताएं राजकमल 
प्रकाशन से "एक समय था" कविता संग्रह में सन्‌ 4995 ६0 में प्रकाशित हुआ। 
काव्य के साथ ही साथ गद्य के क्षेत्र में प्रवेश करके एवं नाटक, उपन्यास, 
कहानी कविता आदि, विविध विधाओं का अनुवाद जीवन और साहित्य में सहाय जी के 
विविध मुखी और गहरी पैठ को रेखांकित करते हैं। 


काव्य संसार 
को सीढ़ियों पर धूप में: 


"सीढ़ियों पर धूप में' रघुवीर सहाय का प्रथम कविता-कहानी संग्रह 
है। इस संग्रह का प्रकाशन सन्‌ 4960 ६0 में भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन काशी" 
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से हुआ। इस संग्रह में रघुदीर सहाय की "दूसरा सप्तक" की कविताएं "समझौता" 
और बसन्‍्त को भी संकलित किया गया है। इसके अतिरिक्त मेरा एक जीवन है, 
पानी के संस्मरण, हमने यह देंखा , तोड़ो, धीर-धर गया अगर, माँग रहे हैं 
जीवन, दुनिया, झेल लेगें, अगर कहीं मैं तोता होता, प्रभु की दया, पढ़िए 
गीता, थके हैं, हकीम, घड़ी, जो अब कहने को करते हैं, आज फिर शुरू हुआ, 
धूप, नारी, इतने में किसी ने, आदि कविताएं इस सरग्रह में संकलित हैं, जो 
कि रधुवीर सहाय की स्वाभाविकता एवं जीवन की वास्तविकता को प्रकट करने 
की उनकी क्षमता पर प्रकाश डालती है। ये कविताएं जीवन के सुख-दुख, 
एवं सभी समस्याओं, उतार-चढ़ाव, गरीबी-अमीरी, सफलता अस्फज्षता, एवं 
प्रकृति का एक जीवित व्तावेंज प्रत्तुत करती हैं। में फंथिताएंँ एबं इसमें 
संकलित कहानियाँ बहुत ही मर्मस्पर्शी, संवेदनशील और जीवन के पट को 
सहजता से स्पर्श करती हैं। सहाय कविता सृजन को व्यावद्वारिक तथा सकारात्मक 
सृजनशीलता का प्रतिनिधि मानते थे, जो उनके साहित्य में हर तरद्द से मुखरित 
हुई है। रघुवीर सहाय ने इस संग्रह में जीवन के सहज पक्षों को और सुखंद 
अनुभूतियों को बहुत ही स्वाभाविकता से प्रस्तुत किया है। 


"सीढ़ियों पर धूप में" की भूमिका में ही "अज्ञेय" जी ने लिखा है कि - 


"अपने छायावादी समवयस्कों के बीच "बच्च्न” की भाषा जैसे- 
एक अलग आस्वाद रखती थीं, उसी प्रकार अपने विभिन्न मतवादी. समवयस्कों 
के बीच रघुवीर सहाय भी चटुटानों पर चढ़ नाटकीय मुद्र में बैठने का मोह 
छोड़, साधारण घरों की सीढ़ियों पर धूप में" बेठकर प्रसन्न हैं। यह स्व॑स्थ भाव 
उनकी कविताओं को स्निग्ध मर्मस्पर्शिता दे देता है- जाड़ौं के घाम की तरह 
उसमें तात्क्षणिक गरमाई भी है और एक ऊपर खुलापन भी"--- 


'फृम्यधहाव+ वीइएजिकल पेश, वामफामााथ पव्वाकानक, 'सालीकका> सम्पामाते ओरग्यान्माक आधायकक प्शवककाक पारा ; अहाकशरगरण० चलना धरापंबंद:दा! बामादफाए चुसापरड पकमसांबन० 'कपकारमनरण अदा! काां&ऑ0क नाक की पद सडक । माकाा४>- उपर! भांडआरवांस- अफइदिक' धान परपाकाक' भम्मनादक, परकाका सपा, नदा्ाफे5 भरा व्यकसमान खाया जमकर मनाया ध्यकाया० अदायाइंक' पावाअवा2० प्यवीड॒क >याइुडपं० वयहदंकक 'काहुल2४2६ सकात॥स० जपाप्रइकनााराकुफएपताक 'स्यनएाइनएक्रलकोणनायशामंमोक: कारक 


है "सीढ़ियों पर धूप में” की भूमिका - अज्ञेय का वक्तव्य 
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"सीढ़ियों पर धूप में" संग्रह की कविताएं रघुवीर सहाय की मानवीय 
संवेदना एवं जीवन के यथार्थ को प्रस्तुत करती हैं- 


"सारे संसार में फैल जायेगा एक दिन मेरा संसार 

सभी मुझे करेंगे- दो चार को छोड़ कभी न कभी प्यार 
मेरे सृजन कर्म, कर्तव्य, मेरे आश्वासन, मेरी स्थापनाएं 
और मेरे उपार्जन, दान व्यय मेरे उधार 

एक दिन मेरे जीवन को छा लेगें- ये मेरे महत्त्व 

डूब जायेगा तन्त्रीनाद-कवित्त रस में राग में रंग में, मेरा 
यह ममत्व"--- 


जीवन के घात-प्रतिघात को इस संग्रह की कविताएं प्रस्तुत करती हैं। 


अशोक बाजपेयी ने "सीढ़ियों पर धूप में" संग्रह की समीक्षा करते हुए लिखा 
है कि "कविता को कवि के अमित जीने [इम्मेन्स लिविंग का साक्ष्य होना 
चाहिए"... क्योंकि कविता यदि जीने के कर्म को, उसकी मानवीयता और 
गरिमा को शक्तिपूर्वक प्रस्तुत और परिभाषित नहीं करती तो उसका कौन सा 
कर्तव्य हो सकता है ? यही कारण है कि "वह मानव अस्तित्व के अंतः 
सलिल हो रहे उप्सों को फिर से प्रकाश में लाये, हम ऊबें और थके और उखड़े 
हुओं को अपने जीने की क्रिया की गहराई और विशदता पर कविता के माध्यम 
से बल देकर हममें उस कर्म के लिए नया रस, नया महत्त्व बोध उत्पन्न करें 
ताकि हम जीवन में अर्थ, उद्देश्य ओर मूल्य की खोज ओर प्रतिष्ठा कर 
सकें--- रघुवीर सहाय अपनी सीढ़ियों पर धूप में संग्रह की कविताओं में ऐसा 
साक्ष्य प्रस्तुत करते हैं"---“ 


ऋधधाा०क भाहन्‍या आशा कमाया पाला पककज-..पमपादनाक फेसफेआओ। वरमंदमर पंधमकात पमामभाा पदक गाशाभा॥० सताान) संगे202० पंत अ्मनी+ सास, धााकवाा० गाया) पा ॥त साउनार् धशमाक पापा ७ भाशममाा सवा पहामानाक सदाणायाक माया रपाहथए, एम लापता "धप्रापा॥+ <ककलाहं॥+ मास, पाता! जम्याआहे 'रम्का-॥५5 समर धमाका» करा अरारतर१४५ काएयाानपअ (४0 वयुडइएन सहुडौब25४ 'चकाज2०क अककरमस पयंपाअमर+ का४प2क 50वें प८कमकार, 


॥5 सीढ़ियों पर धूप में" प्रकाशन- 960 रघुवीर सहाय, भारतीय ज्ञानपीठ 
काशी, कविता- "मेरा एक जीवन है" पृ0सं0 88 


2. विवेक के रंग- अशोक वाजपेयी पृ0सं0 27-428 
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नि:सन्देह साधारण जीवन को घेरे हुए बहुत छोटी-छोटी घटनाओं में रघुवीर 
सहाय जीवन की खोज करते हैं और जीवन के यथार्थ को इन्हीं घटनाओं में 
रघुबीर सहाय उभारते की कोशिश करते हैं। वे जीघन को उसकी स्वाभांबिकता में पांता 
चाहते हैं। यह स्वाभाविकता जीवन को सम्पूर्णता में जीने का प्रयास करने वाले 
. व्यक्ति के संवेदनशील मन की स्वाभाविकता है। रघुवीर सहाय "सीढ़ियों पर धूप" 
में संग्रह की कविताएं एक विशेष सहजता के रूप के साथ लिखने की कोशिश 
की है जो कि कविता रचने की परम्परित कलात्मकता से अलग हटकर एक 
खास तरह की "कला" मुक्त कविता लिखने की कोशिश की है। इन सभी 
कविताओं में उनकी मानवीय संवेदना एवं प्रकृति प्रेम के भावों को स्पष्ट रूप 
से देखा जा सकता है। जीवन को सहण अनुभूति एवं सच्चे यथार्थ की तलाश, 
में रघुवीर सहाय अपने इस संग्रह की कविताओं को सृजित किया है- 


"आज फिर शुरू हुआ जीवन 

आज मैंने एक छोटी सी सरल कविता पढ़ी 

आज मैंने सूरज को डूबते हुए देर तक देखा 

जी भर आज मैंने शीतल जल से स्नान किया 

आज एक छोटी सी बच्ची आयी, किलक मेरे कन्धे चढ़ी 
आज मैंने आदि से अन्त तक, एक पूरा गान किया 

आज फिर शुरू हुआ जीवन"--- 


जीवन की बिल्कुल स्वाभाविक एवं रचनात्मक स्थितियों के द्वारा यह कविता 
रची गयी है। जिसके परिणामस्वरूप जीवन में "नया रस" तथा नया महत्त्वबोध 


उत्पन्न होता है। 


राज सना परम भलोग्रोक॥ आाकंध भिकाआ प्राय! #2॥20० क्‍कमकि साकमममा। सशधकाओं+ सह जेाकबा+ पशशाशाभत आरयााकाक प्रध्ाका सादा १ध७९१७०३१ प्राममायाक गरलाहाा३० जकमंना सका सदेकाना धवााााक, सो ए०७» >्धका साकमाकदक, साफकरक पमाा४+४७ १ सका परकान्‍था) "ाका2+घ कक पाया. कमरा: आराम "०9७७७७७... पक ए9७+ ४७७3 धाम पाकामाव4० नया उमवायोगग! सामववाफ पोधकाह» धरा अब व्याद्रवदा0 सा; 20 प्रनक्ाा] उरान्‍ाआक आाताहओक-पररकाउडरक, 


4. सीढ़ियों पर धूप में- पृ० 3900. रघुवीर सहाय "आज फिर शुरू हुआ" 
पू0-465 
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पूरी दिनचर्या से कविता में जिन सामान्य स्थितियों का चुनाव किया गया है। 
उसके प्रति कवि की केवल आत्मीयता ही कविता में महत्वपूर्ण नहीं है बल्कि 
सबसे महत्वपूर्ण यह है कि यहाँ पर जीवन की सामान्यताओं के बीच जीवन की 
स्वाभाविक रचनाशीलता की सार्थक पकड़। 


डा0 रामस्वरूप चतुर्वेदी यह स्वीकार करते हैं कि "जीवन वैसे फिर प्रकृति में 
शुरू होता है और रचना का क्षण कैसे जीवन में बार-बार अवतरित होता है। यही इस 
कविता में मुख्य रूप से अभिव्यक्त किया गया है---* 


"सीढ़ियों पर धूप में” संग्रह की “बौर” "आओ नहाएं" 
जभी पानी बरसता है "रूमाल" तथा पानी शीर्षक कविताएं 
रघुवीर सहाय की सहजता एवं प्रकृति प्रेम को ही प्रकट करती है- 


"कितने सही हैं ये गुलाब 

कुछ कसे हुए और कुछ झरने -झरने को 

और हल्की सी हवा में और भी, जोखम से 
निखर गया है उनका रूप जो झरने को है"---“ 


जीवन एवं प्रकृति का अटूट सम्बन्ध रघुवीर सहाय की इस संग्रह की कविताओं 
में प्राप्त होता है। प्राकृतिक अवयवों से रघुवीर सहाय भी अपनी कविता को 
सृजित किया है, जिसमें जीवन और जगत के यथार्थ की सफल झाँकी प्राप्त होती 
है। इस संग्रह की कविताओं में जीवन की स्वाभाविक स्थितियों का चित्रण ही 
नहीं, अपितु उन स्थितियों से अपने आत्मीय रिश्तों की तलाश को परिभाषित 
करने का श्री सहाय ने पूरा प्रयास किया है। 


मारना भिदमाए०० (फमामकर' ज्यायागह+ मम्याता॥0 धधाएक जुंधाानाओः भराददाताक' जमायतकाक.. वएफरमाए' धराइंसका॥' पदक, गाकादाना, जयलादु#+क० साफ पिदाा००ा७ ९०७॥/व#० धयाकांभाए" पहरी+-आा। पउमोकिडर' व्यायाम पाइप्रधासावी! धशाकएमक सालोनििमक अकाशावक सा ओर धनु ए' प्रा्रशाकान माह कान पायदान जयरनाका साफ परामका+ भाप इुक्रा॥+ यहा 2०9 पंगानीकाा9 कयलिना मद्रास प्लका७0७2० भालपापरक ीण्पद#>यका सदा पाआराओ2: अानदातिए-+ादाउलकाजए थे मुादएत० आता; सदरकापक 'फारलअंभ भसामपाएंट, 


4 कविता यात्रा. रत्नाकर से रघुवीर सहाय- पृ0सं0 78 
सीढ़ियों पर धूप में - पू0 4960 रघुवीर सहाय “धूप” पृ0सं0 468 
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इस संग्रह की "बौर" कविता के अन्तर्गत "नीम के बौर की सहज गनन्‍्ध में कंबि 
एक और सुख का परिचय पाता है- 


"सीम में बौर आया 

इसकी एक सहज गन्ध होती है 

मन को खोल देती है गंध वह 

जब मतिमन्द होती है 

प्राणों ने एक और सुख का परिचय पाया"---* 


अपनी "रूमाल" कविता में कवि को अपने छूटे हुए उस साधारण रूमाल की याद 
आती है जिससे उसने "अपना जूता" नाक, पसीना और कलम की निब पोछे 
थी--- “ जिसके कारण वह उससे बहुत जुड़ा हुआ था; "सीढ़ियों पर धूप में" 
संग्रह में संकलित रघुवीर सहाय की इन कविताओं की एक उल्लेखनीय विशेषता यह है कि 
चाहे तो कोई "पानी", “नीम" तथा झूमाल को प्रतीक के रूप में ग्रहण कर सकता 
है। लेकिन कविता में इसकी बिल्कुल अपेक्षा नहीं है, बल्कि प्रतीक हुए बगैर 
कविता नये सन्दर्भो में बहुत ज्यादा महत्वपूर्ण है। कदम-कदम पर प्रतीक 
अन्वेषकों की सबसे बड़ी कठिनाई यह है कि वे चीजों को महज चीजों की 
तरह ले ही नहीं सकते। 'सीढ़ियों पर धूप में" संग्रह की कविताएं केवल प्रतीक 
रूप में नहीं, अपितु जीवन की वास्तविकताओं को सामने प्रस्तुत करती हैं। 


अपने पाठकों को स्वयं सम्बोधित करते हुए रघुवीर सहाय ने एक कविता में 
यह बयान दिया कि -"'ये मेरे बच्चे हैं, कोई प्रतीक नहीं। इस कविता में। मैं हूँ 
मैं। कोई रूपक नहीं---।"“ 


समन काम ७2 सा सिंध +स) काका ंवीशमााड ॥फक+ मां! सेंडाप॥४४4 जमान- जोकि? समय) पाााामनाइत- धाउफपाामके फेक शाम अर फ स्याोवका+ भाा22मं॥ वांपपदीकाा पीपाा थमा धाआत पररएमंक- आम 2ााए, धारा १७४१०१०४७ उाप्रमया+ भृडार॑माा परयाकक-ए पिपकामा# पामोगमइंस+ गहड0०ए-०० शराावाग सिकानाल पहयमाइम भरमाएमांड' मसममायशाम अषादिकत 'जातंतयह अक्रलाड। १४७४८६०० पॉमलाए! फरयकाााः पैजयस्‍ाथा समय पानिली#/#॥ नरकद्रइञर प्वह्आक- पलगाटाक या्ण गारकारंती ऋषदापमर 


4. "सीढ़ियों पर धूप में' पृ० 960 रघुवीर सहाय “बौर" पृ0सं0 404 
2. आत्महत्या के विरूद्र: प्र) 4967 रघुवीर सहाय, पृ0-80 
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स्भाविकता की खोज में जीवन की साधारण स्थितियों के बीच कविता संभव 
करने में सर्जन प्रक्रिया के दौरान रघुवीर सहाय की सहज आत्म स्वीकार की 
प्रवृत्ति तथा अपनी सीमा के यथार्थ की पहचान के महत्त्वपूर्ण भूमिका निभाई 
है- 


"यही मैं हूँ 

और जब भी मैं यही होता हूं 

थका या उन्हीं के से वस्त्र पहने, जो मुझे प्रिय है 
दुःखी मन में उतर आती है पिता की छवि 

अभी तक जिन्हें कष्टों से नहीं निष्कृति 

उन्हीं अपने पिता की मैं अनुकृति है 

यही मैं हूँ।--- 


निश्चय ही "यही मैं हूँ के बोध का प्रभाव रघुवीर सहाय की अधिकांश कविताओं 
में है। लेकिन इसके साथ ही साथ यह कविता उनके काव्य की एक और 
महत्वपूर्ण प्रवुत्ति- मानवीय करूणा को भी दृष्टिगत करती है। यह करूणा सिर्फ 
असन्तुष्ट खड़े व्यक्ति की करूणा नहीं है, बल्कि सामाजिक जीवन से जुड़े मुश्किल 
में फँसे उस व्यक्ति की करूणा है, जिसमें समाज को बदलने की इच्छा और 
कोशिश भी है। यही कारण है कि इस करूणा में "मर्मस्पर्शी दर्द और शक्ति अर्जित 
करने की आकांक्षा अधिक हैं"---“ 


इसी करूणा द्वारा शक्ति प्राप्त करने की बात बाद में अशोक बाजपेयी और मंगलेश 
डबराल ने भी उठाई है और रघुवीर सहाय ने उसे स्वीकार किया है। रघुवीर 
सहाय से एक भेंटवार्ता में प्रश्न करते हुए कष्ठा गया है कि “सीढ़ियों पर धूप मँ| 


'सइुमाकर5 जांपक्रायाकत अधककाधााआ। परकंाएक शाफम्पााका पाशंद४४क शइविका23 पयशककाकक रकम | सपदामपकवा #परमाापी, बदनइममाकत अ्याााए+ वयकमयाा। #मदाकाएन पमाराकयाक+ ज्वाधाााा ५जकृमामाकक, अदामाकाए' गाकमाओ। ४०० भ्रामाा- मेनका सक्ाइुआआ' पादोबला' आन धारा आाास्‍ाकक पका. काना माइक ' कपडमियाया' श्रनारयमाएफा कममापीनंका आपपडशायक अऑकनपपिशन- "राज पका बनाए जयरऑलप0०० काजापजापररी यार. अशेश्रकाक+ 25आरा करत रपरकरप' पेकापाााआर: कममददा+। से जाक़ात/ गाशकलंक धाइाबोआत प्र: - 'ककाातका पाज्रंसकपंक, 


4. सीढ़ियों पर धूप में प्र०0 4960 रघुवीर सहाय, यही मैं हूँ" 
पृ0सं0 85 
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एक करूणा थी, पर एक मानवीय शक्ति और सुन्दरता से होकर थी।" --- 


सीढ़ियों पर धूप में" रांग्रह की कविताओं में जो करूणा है, उसका स्वरूप 
रचनात्मकम है, जीवन संघर्ष में ताकत हासिल करनेसे जुड़ा हुआ है। शक्ति दो, 
कविता में रधुबीर सहाय लिखते हैं: 


"शक्ति दो, बल दो, हे पिता 

जब दुःख के भार से मन थकने को आय 

और यह नहीं दो तो यही कहो 

अपने पुत्रों और छोटे भाइयों के लिए यही कहो- 
कैसे तुमने किया होगा अपनी पीढ़ी में क्या उपाय 
केसे सहा होगा, पिता कैसे तुम बचे होगे 

तुमसे मिला है जो विक्षत जीवन का हमें दाय 
उसे क्या करें 

तुमने जो दी है अनाहत जिजीविषा 

उसे क्या करें-? ---“ 


यातना की भयानक स्थितियों के बीच यह जो अनाहत जिजीविषा है वह करूणा 
में सुन्दरता उत्पन्न कती है और समय तथा स्थान के अनुसार उनके इस संग्रह की 
कविताएं प्रासंगिक भाव उत्पन्न करती हैं। 


"इतने में किसी ने” कविता में रघुवीर सहाय लिखते हैं- 


"नवयुग आजादी का, नवयुग की आजादी। 
इतने में किसी ने टोककर जैसे डपट दिया 
"देख , सुन, समझ, अरे घर घुस जनवादी” 
चौंक देखा कोई नहीं, सुना केवल ढप्‌ ढप्‌ 


लिखने का कारण-प्र) 4978 रघुवीर सहाय पृ0 53-454 
2 सीढ़ियों पर धूप में - प्र0 960 रघुवीर सहाय "शक्ति दो” पृ0सं0 86 
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ऑगन में गेहूँ का कुड़ा फटका रही 
सोलह सेर वाले दिन देखे हुई दादी---* 


बदलते युग परिवेश में होने वाले नैतिक पतन का इस संग्रह की कविताएं स्पष्ट 
भाव मुखरित करती हैं। रघुवीर सहाय स्वयं एक नियमित एवं. कर्तव्यनिष्ठ 
व्यक्ति होने के कारण सदैव समय के महत्त्व को समझते रहे है, और समय के 
सदुपयोग के प्रति अपनी संदैव आवाज उठाते रहे हैं। उनके मतानुसार ऐसा 
करने वाला व्यक्ति ही सचमुच अपने जीवन में सफल हो सकता है। अपनी "घड़ी" 
कविता में वे प्रश्न करते हुए कहते हैं कि- 


"समय की गति क्‍या तुम्हारे हाथ में हैं, ऐ घड़ी 
हमें रहती है हमेशा एक तरह की हड़बड़ी 

वह तुम्हारी ही वजह से क्‍या 

कि हमही आलसी हैं ?---“ 


श्री सहाय व्यर्थ की रूढ़ियों एवं आडम्बरों को समाप्त करने पर बल दिये हैं। 
एक नयी सामाजिक चेतना को उभारने का प्रयास रघुवीर सहाय के इस संग्रह की 
कविताओं में प्राप्त होता है। जो कि जीवन की वास्तविकताओं को सामने लाती 
हैं "तोड़ो” कविता में कवि लिखता है- 


"तोड़ों- तोड़ो तोड़ो 

ये ऊसर बन्जर तोड़ो 
ये चरती परती तोड़ो 
सब खेत बनाकर छोड़ो 


सराहा प्राश्ा#९ ३सापबाा। धमाका: आाावाकरना' पाकर समताामगाक' ग्रमाकााए परंकध्या#' जा ५एमयअाा शक) सादा धारा समयायकब सइाय॥॥०' पायंपंओ)+.सरपरकप प्रमयक, साभंध+ सबाकां ब्याप्ाम22 संग साकार सह! अकामााा+ समाक पाइपााा काका जीत) या गाना पमामोदा जाकर पेकफराान भकाग०' श्र स्पा धयाक-.. कमा अलाधकनर- पाक 2॑ाक,, ऋच/ तल आरा गब्टरीआओ५ जनपद 2धतैपाक प्ाकांपरोड। १००आरग्ामउरत्रक200 तपन्‍मरमकर, 


। सीढ़ियों पर धूप में- प्र0 960, रघुवीर सहाय- "इतने में किसी ने" 
पृ0सं0 474 
2 वही " " घड़ी" प्र0सं0 457 
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मिट॒टी में रस होगा ही जब वह पोसेगी बीज को 
हम इसको क्‍या कर डाले इस अपने मन की खीज को 
गोड़ो-गोड़ौं-गोड़ो---! 


सामाजिक अव्यवस्था के खिलाफ अपनी आवाज उठाकर रघुवीर सहाय शोषण एवं 
उत्पीड़न के शिकार लोगों को अपनी व्यवस्था के अनुसार उस अव्यवस्था को 
समाप्त कर देने के लिए तैयार करते हैं। 


प्रकृति के चित्रण में कवि जीवन के यथार्थ को चित्रित करने का प्रयास किया है- 
जैसे- 


"कौंध| दूर घोर वन में मूसलाधार वृष्टि 

दुपहर: घना ताल: ऊपर झुकी आम की डाल 

बयार: खिड़की पर खड़े आ गयी फुहार 

रात: उजली रेती के पार, सहसा दिखी 
शान्त नदी गहरी 

मन में पानी के अनेक संस्मरण हैं।--- 


इस पानी के संस्मरण के द्वारा कवि जीवन के संस्मरण को प्रकट करता है। जिसमें 
कि तरह-तरह के उतार-चढ़ावों का समावेश है। अपनी अधिकांश प्रकृति सम्बन्धी 
कविताओं में रघुवीर सहाय ने अपने प्रेम के अनुभव को भी अभिव्यक्त किया है। 
पूँजीवादी व्यवस्था एवं शोषण की व्यवस्था में सहाय नारी [जिससे वे प्यार करते हैं| का, 
विषम जीवन स्थितियों के बीच विडम्बनाओं का शिकार हो जाना नियति है। "पढ़िये 
गीता" कविता में जिस तरह इस नियति को व्यंग्य के माध्यम से प्रस्तुत किया 
गया है- वह व्यंग्य अपने प्रभाव में करूणा की सृष्टि करता है - 


कराया पांडममीआफ सवााकएत भा पहिण्मााक पाकमयााओ' महक] साइाशक्ाशहक पाहइहउदीआ कमाए» ,वफफमआां बंदारॉमुक, ँ्या्दाक० भीकनकााक मराकातका वा धमाका कायपपााो+. फम्कगशकार धमाके शा, परददीयाा:.हमपुइाआका अपकल्‍कआंक परंपरा. प्धाककाा (्रयकाकायक भावाककंक.धाााएए. सादा ए०.सकाह॥ सराइऑॉकक' इूडमाााक।.उ्राक'ध२७७७॑आ..पधााकफ, अमलानकल्‍क उाहउनक' <सला5:228; संधाााी परयपरिफ्र५ १०-करंदाका काफडा८2७0+-भलजपरक- श३८02०ल्‍ ऋराकाक पा नता५था पराा०मअकक माफ: पा किला: पटइमााा फााएकाहनस, 


सीढ़ियों पर धूप मे” प्र) 4960 रघुवीर सहाय- "तोड़ो” पृ0सं0 442 
2 वहीं ; पानी के संस्मरण पृ0सं0-404 
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"पढ़िये गीता 


बनिये सीता 

फिर इन सब में लगा पलीता 
किसी मूर्ख की हो परिणीता 
निज घर बार बसाइये"--- 


निम्न मध्यवर्गीय नारी की पूरी जीवन गाथा एवं उसकी शोषित उपेक्षित स्थिति 
को इस संग्रह की कई कविताओं में अभिव्यक्त किया गया है- 


"नारी विचारी है 
पुरूष की मारी है 

तन से क्षुधित है 

मन से मुदित है 
लपककर झपककर 
अन्त में चित है---“ 


"सीढ़ियों पर धूप में” संग्रह की कविताएं आगे के संग्रहों के लिए एक मार्ग 
तैयार करती हैं। रामस्वरूप चतुर्वेदी ने ठीक ही लिखा है- कि "यह कविता 
संवेदनात्मक स्तर पर मानों अगले संकलन “आत्महत्या के विरूद्बव"' की भूमिका के 
तौर पर काम करती है"---“ 


वया४४४% बुना चक्र वजन यंकबक0 सकाजयी) पडा वंवंममॉ:+ जनपदवार फलकेगाा इकोकरंल फीआं॥- माय पता का नममि) >्मााक रांका फरपेकि>' आासंधपरक सकओं) 0वथाा परतकाएके चाांगा)- अधिक#% गहाभाकत सरिशाइत पाकाफरोक काका ३-पुक्ेडक सोडय७ पपाण्-कमि। पधकाका जरीमीमानं मत, अकपपेधलमत सतयाज++ :+किदाक: फेवर) धान ;03:05ा: सकाय/आ ध्याकारमस्‍ा ना; अंत्दा#पथ जानत+का 2+वंल्‍पमाप्र भाएडर॑ंधप परेकरकिएए0 'हाुड॥023: मकासंगरा+ मानना, 


) ५ सीढ़ियों पर धूप में"- प्र0 960 पढ़िए गीता" पृ0सं0 448 
7 वही घ "नारी” पृ0सं0 472 
3 कविता यात्रा रत्नाकर से रघुवीर सहाय - पृ0सं0 82 
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ख| "आत्म हत्या के विरूद्र' : 


रघुवीर सहाय का काव्य संग्रह आत्म हत्या के विरूद्द का प्रकाशन 
सन्‌ 967 ६0 में हुआ। सन्‌ 4976 ६0 में इस संग्रह का दूसरा और सन्‌ 985 ई0 
में इस संग्रह का तीसरा या संस्करण राजकमल प्रकाशन दिल्ली से प्रकाशित 
हुआ। रघुवीर सहाय का यह सर्वाधिक चर्चित कविता संग्रह कवि के अपने 
व्यक्तित्व की खोज की एक बीहड़ यात्रा है। मनुष्य से नंगे बदन संस्पर्श करने के लिए 
"सीढ़ियों पर धूप में कवि ने अपने को लैस किया था, बाद में कवि का वही 
साक्षात्कार "आत्म हत्या के विरूद्व' की कविताओं में एक चुनौती बनकर उभरा है। 
रघुवीर सहाय बनी बनाई वास्तविकता और पिटी-पिटाई दुष्टि हमेशा विरोधी 
रहे हैं। अपने को किसी भी कीमत पर सम्पूर्ण व्यक्ति बनाने की लगातार कोशिश 
के साथ रघुवीर सहाय ने पिछले दौर से निकलकर "आत्म हत्या के विरूद्ब" में 
एक व्यापकतर संसार में प्रवेश करने की कोशिश की है। इस संसार में भीड़ का 
जंगल है, जिसमें कवि एक साथ अपने को खो देना और पा लेना चाहता है। 
कवि इस संसार में नाचता नहीं, चीखता नहीं, और सिर्फ बयान भी नहीं 
करता है। वह इस जंगल में भली-भाँति फेंसा हुआ है, लेकिन उसमें से निकलना 
किन्हीं भी सामाजिक-राजनीतिक शर्तों पर उसे बिल्कुल मान्य नहीं है। 


"बहुत दिन हुए तब मैंने कहा था लिखूँगा नहीं 

किसी के आदेश से 

आज भी कहता हूँ 

किन्तु आज पहले से कुछ और अधिक बार 

बिना कहे रहता हूँ 

क्योंकि आज भाषा ही मेरी एक मुश्किल नहीं रही।"--- 


:स्राभाए' ध्णयाद्रा०जय। प्यासकाधलकाा? दाय्ाएएए>: भराााकायात पपयषमांममन अिपरताअाा? सम-अतक७क शाउ-पिटभ४। (ास्‍रथथपकनाए: नरताशफसं+एप्रपाआका' बेस वात फामाधमबब न प्ररम्धअरात ह-एफ-थएफा :राइाा>:ज।.जमाएनदआ0 'सककलाधतत ॥रयइंट/आक भरना पातरसामक, ' चाक5भा८८९ उरातयाशा2+ उरामलाडर सददममाड3१ अपाराथयकरो प्यारफ्र2० अयभपबर6 अपशअर5। पा-व०::प७ 'कालाबतात पापशा+कप पफजका0८0. मस्‍र(८+ऊ जिपवातड पा. सादाकाथ-का भकातकाएआ५ “पयकार: द३-अलम/2 अउतृहलाा+त ऋाापकाउ: अयलााएतः। अदलपपकमा काया एग/ं2६9 ,खफ्ायक ॥एयाएफपाक जाउफरालक २९८ काोपछी पवाराारे०ज- पता, 


ध आत्म हत्या के विरूद्व- रघुवीर सहाय प्रा) 970- कविता: स्थाधीन 
व्यक्ति पृ0सं0 45 । 
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भारत भूषण अग्रवाल- ने यह विश्लेषित किया है कि- "भीड़ से घिरा एक 
व्यक्ति- जो भीड़ बनने से इन्कार करता है और उससे भाग जाने को गलत 
समझता है- रघुवीर सहाय का साहित्यिक व्यक्तित्व है---* 


रघुवीर सहाय का रचना संसार जितना निजी है, उतना ही हम सबका है- एक गहरे काव्य 
और अराजनैतिक अर्थ में पूर्णतया जनवादी है। 


रघुवीर सहाय की कविता में हत्या और इसके समानार्थक शब्दों का सर्वाधिक 
प्रयोग हुआ है। यह शब्द इतनी बार प्रयुक्त हुआ है कि आत्म हत्या के विरूद्ध 
का कवि वास्तव में ही हत्या के विरूद्द है। यह सर्वविदित है कि आज की 
परिस्थितियों बहुत ही भयावह है। ऐसी परिस्थितियों के बीच में मामूली आदमी 
और ईमानदार आदमी हर मोड़ पर मारा जा रहां है, और आश्चर्य की बात यह 
है कि उस मामूली आदमी को यह नहीं मालूम है कि उसकी हत्या होगी। समाज 
के सभी उपस्थित लोग बिल्कुल मौन हैं- खामोश हैं हत्यारा एक निश्चित समय 
/भता है और तौलकर चाकू मारता है, पुनः सभी लोगों को धक्का देते हुए वह 
हत्या करके निकल जाता है। सब अबाक खड़े रहते हैं। 


"रोज-रोज थोड़ा-थोड़ा मरते हुए लोगों का झुण्ड 
तिल-तिल खिसकता है शहर की तरफ 

फरमाइशी संभोग में सुनो एक उखड़ी साँस की 
साँय-साँय इस महान देश में क्‍या करें, कहाँ जॉय। 
घबराते लड़के गदराती औरत लेकर---“ 


रघुवीर सहाय के काव्य संग्रह "आत्म हत्या के विरूद्र”' की कविता में "हत्या" 
शब्द एक व्यापक अर्थ में प्रयुक्त हुआ है। हत्या केवल उसी की नहीं होती है, 


माह पदेपेपायों राजा फाधा०वाक पाक जाय! (डंकार-ंमपक लक आरक्ा किडा:2व> पाउडर) प्री १ लनएाह जमे केसन): प्िकटाा पान) सजाकाओप 28 धुन पाापकरं। वाकाउ का 'पकाएकऋक परम महातंजीशप ैंदमल्‍काअ8 मास आ24 ,कसात्पज 2रा८०३४० पंकासकर 'ंच्च-ल्‍याम- कारक 'धंदिकरएऋ मास्क नणपमवा:फाक उाकुलेंअराुमा ंधमालाथा १02४7 प्यएएंडए ;-पक करण गान: १युरंसिएत १ारंतारपक-एांपज-रतपप, मावएलन 09 सापं2०थ; सेप्रााातचा+ वाएध77८३ १०००४; मेड अपार ००८०२: पाए मिल: पिहनाणाय। पेडाप2ा का आया 


की आत्म हत्या के विरूद्द की भूमिका- रघुवीर सहाय प्र0 4967- कविता: 
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४ आत्म हत्या के विरूद्ध--- रघुवीर सहाय- कविता "भीड़ में मैं” पृ0सं0 22 


"32 


जो चाकू या छूरे से मा जाता है बल्कि उसकी भी हत्या होती है जो ट्रक से 
दबकर या बिना दवा के और बिना सिफारिश के मर जाता है। ऐसे मरने वालों 
की संख्या बहुत ज्यादा है जो रोज-रोज थोड़ा-थोड़ा मर रहे हैं। जब आदमी 
की लालसा मरती है, उसकी स्वाधीनता छीनी जाती है, उसका सत्य कुचला 
जाता है, उसकी आवाज को प्रतिबन्धित किया जाता है तो वह आदमी ऊपर से 
जिन्दा रद्दते हुए भी भीतर से बिल्कुल मर जाता है। उसकी एक प्रकार से हत्या 
ही हो जाती है। रघुवीर सहाय केदस कविता व संग्रह में कदम-कदम पर रोज शोड़ा 
थोड़ा मरते इस आदमी की पीड़ा महसूस की जा सकती है। 


“बीस बरस बीत गये, लालसा मनुष्य की तिल-तिल कर मिट गयी 
अब नहीं हो सकता कोई लेखक महान 

पहले तो बाम्हन होंगे फिर ठाकुर होगे 

फिर बारी आयेगी चमारों की 

तब तक चमार कायथ न बन गये होगे" 


रघुवीर सहाय की "रामदास”" कविता आज की उस क्रूर अमानवीय स्थिति को नंगे 
चित्र की तरह सामने रख देती है जिसमें कि हत्या जैसी असाधारण और भयानक 
घटना भी एक सहज कर्म हो गयी है। "आत्म हत्या के विरूद्व/ कविता की 
पंक्तियाँ मन्द गति से आगे बढ़ती है, जैसे कोई कथा कही जा रही हो। कहीं 
कोई उत्तेजना, कोई आक्रोश या कोई रूदन नहीं है। कहीं कोई-भय या दहशत 
पैदा करने वाला शब्द नहीं है। इस कविता की हर पाँचवी पंक्ति में "बार-बार 
हत्या होंगी शब्द की आवृत्ति एक भीषण से भीषण दुघर्टना को एक सामान्य 
दिनचर्या में परिणत कर देती है। हत्या चाहे रामदास की हो या खुशीराम की। 
पक्ष-विपक्ष बिलकुल स्पष्ट है- 


हा आत्म हत्या के विरूद्र --- कविता- "एक अधेड़ भारतीय आत्मा" 
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"मारो-मारो-मारो-शोर था मारो 

एक ओर साहब था 

एक ओर मैं था 

मेरा पुत्र और भाई था 

मेरे पास आकर खड़ा हुआ एक राही था"--- 


इस होने वाली हत्या की कोई फरियाद नहीं है। क्योंकि सचमुच जो मनुष्य 
मरा, उसके पास-भाषा न थी। ऐसी स्थिति में जब उसका प्रतिनिधि उसकी हत्या 
की करूण कथा सुनाने का प्रयास करता है- तो- 


"हँसती है सभा 

तोंद मटका 

ठठाकर 

अकेले अपराजित सदस्य की व्यथा पर 
फिर मेरी मृत्यु से डरकर चिंचियाकर 
कहती है 

अशिव है- अशोभन है, मिथ्या हैं।"---” 


रघुवीर सहाय की "आत्म हत्या के विरूद्व” की कविताओं में "लालसा" और 
"स्वाधीनता" जैसे महत्वपूर्ण शब्दों का भी सर्वाधिक प्रयोग हुआ है। आदमी 
को लालंसा और उसकी स्थाधीनता एक भारी चट्टान के नीचे दबी छटपटा 
रही हैं। ज्यों ही वह अपने बचपन की आजादी छीनकर लाने का संकल्प करता 
है, उसी समय तुरन्त ही उसका कत्ल कर दिया है। इस आतंक की भयावहता का चित्र 
रघुवीर सहाय ने अपनी कविताओं में खींचा है। 


सहालाप० शापोमन अधयोदानक-परा#॥ाक, बैंहयाडनिड मेक्रनवांकी निोकि! अडिक७७ पंकज ामपंमक 'अकाांप"(+फ नेक पावञओटाएं जप222४०० “पुरे किन अपफेजकआओ खुफाकानकी न्‍सुममाका +मयंधकााक अं! काममकिक अम्मा विदा #पोकमाा शममगपरदकिक अधि जधरा+था> भरशरनाकी-क,.. वानी फैसअपडर सफ॑गमा वाकाकापुर €परि--०० पाना आदामाय, कर ध्रदक्राए९ प्ंधधकायपंमा पलइदादक: पैसे पाकर ३2 गरापकासार पाआदाएर सारसकांफकफय, मकर उप्हफरकि मडरअकी सादा फुनमा्एचफर्केपकि- 


4. आत्म हत्या के विरूद्व- रघुवीर सहाय, सं० 967 कविता- मेरा प्रतिनिधि 
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"आत्म हत्या के विरूद्व संग्रह की कविताओं में रघुवीर सहाय ने घुटन और यातना 
की सजीव झाँकी प्रस्तुत करने की कोशिश की है। घुटन और यातना की यह 
स्थितियाँ समाज में शोषक वर्ग के द्वारा उत्पन्न की गयी है। सत्ता और समाज में 
परिवर्तत के साथ इस घुटन और यातना के साथ ही सामूहिक मुक्ति प्राप्त की 
जा सकती है। रघधुवीर सहाय ने इस मुक्ति के लिए अपनी कविताओं में जबरदस्त 
आवाज उठाई है। रघुवीर सहाय की कोशिश रचना में यथार्थ को सिर्फ प्रस्तुत 
कर देने भर से ही नहीं है, बल्कि उनकी ज्यादा कोशिश इस बात की रही है 
कि यथार्थ का जो रूप कवि का काव्यानुभव बना है, उसे पाठक की संवेदना के 
स्तर पर सम्पूर्णा के साथ उतार दें। "आत्म हत्या के विरूुद्व! की पहली ही 
कविता में "नेता क्षमा करें" में रघुवीर सहाय उस जनता के साथअपने यथार्थ रिश्ते 
भी स्थिति तथा एक कवि की हैसियत से उसे सर्जनात्मक बनाने के अपने प्रयास 
को स्पष्ट करते हुए देश के नेताओं और लोगों की उन परम्परित झूठी और 
सर्जनात्मक अपेक्षाओं को पूरा न कर पाने के लिए क्षमा याचता करते 
हैं :-. 

मैंने कोशिश की थी कि कुछ कहूँ उनसे 

लेकिन जब कहा तुमको प्यार करता हूँ 


मेरे शब्द एक लहरियाता दोगाना बन 
उकडूँ बैठे लोगों पर भिन-भिनाने लगे।"---* 


"आत्म हत्या के विरूद" संग्रह की कविताएं सच्चे अर्थों में रोजमर्य की जानी- 
पहचानी दुनिया के हमारे अनुभव को कुछ अधिक गहरा और सार्थक बनाती है। 
रघुवीर सहाय स्वयं अपने वक्‍तव्य में कहा है कि- "साहित्येतर हथियारों से| 
सबसे मुश्किल और एक ही सही रास्ता है कि मैं सब सेनाओं में लड- किसी 


गधा प्रकोक सजामकी+ चकित ज4७ा७ नोडममाक धान पंत हइकंआर साइना» सपा चना परमइशके चरियेमान माइक भा शक अमामाा परंकाआर साकाकान७ माना प्यो-पाक पालिका समा 0 ॥ ७३१ पाना मियां: करमाकुर' वहन सै मोमनेद इमाम भापा५ आया, ए४:७। साधक ध्यान धशाए॥" पाक जाद॥७० काककान कप पधधांकयका धरलेडतक ग्यदावा4९पा6 एराइंसाप-दाकिआया प्यारा परयशालानि गली फइमया४ मत 


तु आत्म हत्या के विरूद्र- रघुवीर सहाय प्र) 4967- "नेता क्षमा करें" 
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में ढाल सहित, किसी में निष्कवच होकर- मगर अपने को अन्त में मरने सिर्फ अपने 
मोर्चे पर दूँ- अपने भाषा के, शिल्प के ओर उस दोतरफा जिम्मेदारी के मोर्चे पर जिसे 
साहित्य कहते हैं।“ 


"आत्म हत्या के विरूद्व"' की कविताओं में सामाजिक, राजनीतिक स्थितियों, 
कार्यो, परिणतियों, दृष्टिकोंणों विचारों कौ प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से आधार 
बनाकर उनके भीतर से व्यक्ति, समुदाय और देश की संभवतः पूरे युग की 
आत्मा हो पहचानने का प्रयास है। 


रघुवीर सहाय ने “आत्म हत्या के विरूद्व” काव्य संग्रह में आम जनता की उन 
यंत्रणाओं को परिभाषित करने की कोशिश की है, जो इस भ्रष्ट बुर्जुओ लोकतंत्र 
की विसंगतियों का शिकार है। इस संग्रह की सभी कविताएं केवल राजनैतिक 
ही नहीं हैं, बल्कि कुछ वैयक्तिक कविताएं भी हैं, जिसकी सतह का सम्बन्ध 
"सीढ़ियों पर धूप में" संग्रह की कविताओं से है। रघुवीर सहाय के "आत्म 
हत्या के विरूद्व"' की कविताओं में "खड़ी स्त्री" "चढ़ती स्त्री" "एक टाड़की" तथा 
"अभी तक खड़ी स्‍त्री" आदि छोटी-छोटी कविताओं में स्थत्रियों के शोषित जीवन 
की विडम्बना की अभिव्यक्ति प्रस्तुत की गयी हैं - 


"औीष्म फिर आ गया 

फिर हरे पत्तों के बीच 

खड़ी हैं वह 

ओठ नम 

और भरा-भरा सा चेहरा लिये 

बंदली की रोशनी सी नीचे को देखती"----“ 


4. आत्म हत्या के विरूद्र- रघुवीर सहाय का वक्तव्य पृ0सं0 -8 


#.. आत्म हत्या के विरूद्द- रघुवीर सहाय प्र0 4967 “अभी तक खड़ी स्त्री 
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कवि के लिए चिन्ता का विषय यह है कि वर्तमान सामाजिक स्थितियों के बीच 
असहाय स्त्री कितनी व्यथाओं से घिरी हुई है लेकिन उसके किंए सबसे ज्यादा चिन्ता करने 
की बात यह है कि वह स्त्री अभी तक अपनी व्यथा को स्वयं नहीं जान पायी। 
यदि वह अपनी व्यथा को जान लेती तो उसके कारणों को खोजने का प्रयास भी 
करती। रघुवीर सहाय का अपनी कविता-संग्रह में आग्रह यह है कि शोषण का शिकार 
पहले अपनी स्थिति की पहचान करें, फिर अपनी मुक्ति के लिए शोषक वर्ग 
के विरूद्द खड़ा हो, क्योंकि यह निश्चित है कि शोषक वर्ग के विरूद्द निर्णायक 
लड़ाई अन्ततः शोषित वर्ग स्वयं ही लड़ता है। रघुवीर सहाय "आत्म हत्या के विरूद्द" 
की कविताओं में वर्तमान समाज में स्त्री की नियति तथा उसकी गुलाम स्थिति को लेकर बहुत 
ही क्षुब्ध थे। लेकिन अपनी कविताओं के विरूद्ध एक संघर्ष करने की प्रेरणा 
प्रदान करते हैं। अपने "आत्म हत्या के विरूद्व" संग्रह में "फूल और शुल" 
सनीचर और "हमारी हिन्दी" जैसी व्यंग्यधर्मी कविताओं के माध्यम से नकली 
दस्तावेज का पर्दाफाश किया है। रघुवीर सहाय को देश की विशाल जनता पर 
मुटठी भर लोगों द्वारा किया जाने वाला अन्याय, बिल्कुल स्वीकार नहीं है। 
यही बात उनकी कविताओं का बार-बार काव्य विषय बनता है। आज के युग में 
आम जनता के सन्दर्भ में लिये गये निर्णयों मेंउसकी कहीं उसमें भागीदारी नहीं है 
शोषक वर्ग के हितों की हिफाजल करने वाले, शासन का अत्याचार झेलते हुए आम 
जनता बार-बार आत्म हत्या की स्थितियाँ झेलती है। लेकिन इस "सफरिंग” के 
साथ ही इस संग्रह की तमाम कविताओं में आत्म हत्या की इन स्थितियों के विरोध 
में खड़े होने की एक निरन्तर छटपटाहट भी प्राप्त होती है। यही वह केन्द्र बिन्दु 
है जहाँ रघुवीर सहाय का यथार्थ चित्रण एक महत्वपूर्ण सर्जनात्मक प्रक्रिया से 
अपना सम्बन्ध प्रदर्शित करता है। 


संवेदना के स्तर पर रघुवीर सहाय के इस संग्रह की कविताएं यथार्थ का 
बिल्कुल नग्न चित्रण प्रस्तुत करती है। उनकी कविताएं विसंगत यथार्थ को बदलने के 
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प्रयासों से जुड़ने के लिए प्रेरित करती हैं। यही कारण है कि इस संग्रह की 
कविताएं शोषित वर्ग की आन्तरिक पीड़ा और घुटन के साथ ही उसके अन्दर 
जीवन की इच्छा की भी प्रेरणा प्रदान करती है। संग्रह की लम्बी कविताओं में 
घुटन के आत्यान्तिक प्र॒संगों के बीच "छुओ मेरे बच्चे का मुँह” तथा "चिट॒ठी 
लिखते हुए छुटकी ने पूछा" जैसे जीवन से जुड़े हुए रचनात्मक प्रसंग भी हैं जो 
कविता में तनाव से मुक्ति के लिए रखे गये हैं- 

"छुओ 

मेरे बच्चे का मुँह 

गाल नहीं जैसा विज्ञापनमें छपा 

ओठ नहीं 

मुँह 

कुछ पता चला जान का शोर डर कोई लगा 


नहीं- बोला मेरा भाई मुझे पाँव तले 
रौंदकर, अंग्रेजी--- 


रघुवीर सहाय के "आत्म हत्या के विरूद्ध” संग्रह की कविताएं मामूली 
अभावग्रस्तता और उपेक्षित जिन्दगी का सफल चित्रण प्रस्तुत करती हैं। भीख 
का अन्न खाती हुई दूध मुही बच्ची, पैदल सड़क पार करता हुआ काला- 
काला नंगा बच्चा, सहमी-डरी लड़की, रिक्शा खींचता मजदूर, अपने दर्द के 
साथ अकेली औरत, खाँसता हुआ फल 'वाला, सड़क पार करता हुआ पतला 
दुबला बांदा आदमी, लंगड़ा बूढ़ा, लाठी टेक भीख माँगता हुआ नबुइढ़ा आदि की 
उपेक्षित जिन्दगी की सफल झौाँकीं प्राप्त होती है। भटकता मंत्री, पिटे हुए नेता, 
पिटे अनुचर, हॉफते डकारते, पिटा हुआ दलपति, मबक्‍कार मंत्री, ठस कार्यकर्ता 


डकारता कवि आदि सभी से साक्षात्कार आत्म हत्या के विरूद्द की कविताओं में 


4. आत्म हत्या के विरूद्व- रघुवीर सहाय प्र0 967 "आत्म हत्या के विरूद्ध 
पृ0सं0 86 
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होता है। जनता विधायक, सचिव, पुलिस, डाकटर, मुख्यमंत्री, चित्रगुप्त सभा, 
जिलाधीश, पत्रकार, गृहमंत्री संसद आदि सभी का सबूत प्रापत होता है। 


"पुलकित उपराष्ट्र कवि 

जन गंगातट पर बैठे 

घिसते थे चन्दन 

किसको तिलाकित करे 

आज नहीं जानते 

वैसे लोहिया के यहाँ आने जानेलगे हैं"---! 


अपनी आत्म हत्या के विरूद्र”' की कविताओं में सहाय ने समाजवादी ढोंग, 
भाई भतीजाबाद, सुविधा की राजनीति, संसदीय प्रणाली का मखौल, बुद्विजीवियों का 
निरर्थक विद्रोह, हंसोड़ों तथा मसखरों की चापलूसी और हैं हें करती हुई 
भीड़ सब कुछ जैसे एक निसंसग अन्दाज में व्यक्त करने की कोशिश की है। 
रघुवीर सहाय की "आत्म हत्या के विरूद्व/ की कविताओं में किसी राजनीतिक 
मतवाद की गनन्‍्ध नहीं प्राप्त होती है। वे न तो किसी दल का समर्थन करती है 
और न तो किसी वाद का प्रचार ही करती है। 


वपेडरेक.धरयलता:.पिसनदतण शकराथ अरयालयभा वर्मएाक ९७३००८३ कतए-०काता समा '2८०य:सर पदकारइट: *ल्‍दन्‍ाारी ॥रचड2७अ गंटनन्‍न्‍न्‍ल, सवा पेज; पडानांः पके: >सिमोलिक: शजानेशा# फेरे पर :गत पसीना) पसवाटमााक- सकक:375% २धमाशक्प +(ररककआात-सटासममभूपकः. बट! पा पात2%०३५ २३५ ३७%८प००००, शर्त 4०4७2 ऋपतोलालफ ,कराक़ठफ कवर: "रतिया 'पेरकका+ा+ापमपस्कान२-आाय है *करअयररपदनतअबाड। पंत. गर्मआाबाओ+ मय पडमाफलीय ' अंक ५४७0५०-७३४:४७३२) धाराला<+ परए जप: नदअसपत: 


॥ आत्म हत्या के विरूद्र- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 75 


"39. 


ग[ हँसो-हँसों-जल्दी हँसों : 


हँसो हँसो जल्दी हँसों' रघुबदीर सहाय का तीसरा काव्य संग्रह है। जिसका 
प्रकाशन 4975 $0 में हुआ। इस संग्रह की कविताएं भी "आत्म हत्या के विरूद्व" 
संग्रह की कविताओं की तरह छोटी है, लेकिन उनमें अपना एक अलग ही भाव 
छिपा है। इस संग्रह में लगभग साठ छोटी-छोटी कविताओं को संकति किया गया 
है। इन कविताओं में नैतिकता के क्षरण और गहराते राजनीतिक सौस्कृतिक संकट 
का क्षुब्ध परिवेश बहुत आसानी से देखा जा सकता है। 


"हँसो-हँसो जल्दी हँसो”" काव्य संग्रह की साठोत्तरी दौर की कविताएं समाज में 
उपस्थित मनुष्य विरोधी यथार्थ को पूर्णछप से उभारने में सहायक सिद्द होती हैं। 
"आत्म हत्या के विरूद्र" की कविताओं में यह प्रकट करने की कोशिश की गयी 
है कि सामाजिक अव्यवस्था एवं विसंगतियों के विरूद्द एक व्यक्ति खड़ा होता 
है, लेकिन सामाजिक सहयोग के अभाव में थोड़ी देर के लिए वह अकेला पढ़ 
जाता है, लेकिन "हँसो हँसो जल्दी हँसो” संग्रह की कविताओं में बुर्जुआ लोकतंत्र 
के भीतर आंतक और दहशत के बल पर टिकी हुई व्यकस्था में एक स्वाधीन 
मनुष्य के रूप में जीने की स्थितियों को खत्म होते चले जाने का अकेलापन है। 
इस अकेलेपन की जड़ में जो दहशत और आतंक हैं, वह "हँसो-हँसो जल्दी हँसो" 
संग्रह की कविताओं में अनेक बार व्यक्त हुआ है- 


"हत्यारे पालम से आकर उतरे हैं 
पालम पर 

बच्चे उनसे काफी दूर बैठे हैं 
पालम पर"--- 


हँसो हेंसों जल्दी हँसो- रघुवीर सहाय प्र) 3975 “फूल माला हाथों में" 
पृ0सं0 -70 
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लेकिन इन भयावह और डरावनी परिष्थितियों के बीच रहकर भी रघुवीर सहाय 
जरा सा भी भयभीत नहीं होते हैं। वे इन परिस्थितियों से दूर हटकर कहीं 
छिपना भी नहीं चाहते हैं, बल्कि वे ऐसा प्रयास करते हैं कि ये विनाशकारी 
परिस्थितियाँ समूल नष्ट हों जाया अपनी कविता को माध्यम बनाकर वे इन 
परिस्थितियों के बीच उतरते हैं: 


"इस लज्जित और पराजित युग में 

कहीं से ले आओ वह दिमाग 

जो खुशामद आदतन नहीं करता 

कहीं से ले आओ निर्धनता 

जो अपने बदले में कुछ नहीं माँगती 

और उसे एक बार आँख से आँख मिलाने दो"----* 


आपातकाल लागू होने के ठीक पहले ही आने वाले सभी खतरों का रघुवीर 
सहाय ने अनुभव किया था, जिसके कारण "हँसो-हँसो जल्दी हँसो" 
की कविताओं में आतंक भरे समाज और उनके दमन के जो तरीके हैं उनका सफल 
चित्रण प्राप्त होता है। समाज में शोषक वर्ग के द्वारा शोषितों के ऊपर होने वाले अत्याचार 
एवं उनके अधिकारों का हनन इस संग्रह की कविताओं में सफलता पूर्वक चिंत्रित 
किया गया है। शोषक वर्ग भारतीय जनता के समस्त अधिकारों को छीन लेने के 
प्रयास में है। एक तरफ तो यह शोषक वर्ग भोग की संस्कृति में पहले से भी 
अधिक लिप्त हो जाने वाला है, और दूसरी तरफ स्थिति ऐसी उत्पन्न हो रही है कि 
भारतीय जनता को खुद से जुड़ी हुई किसी भी चीज के बारे में मात्र निवेदन 
करने के अतिरिक्त कुछ भी कहने का अधिकार नहीं बचने वाला है। 


-उाछक। राधपयाक्की "दाता! ऋष्लकाा/ड हरा पमाायात पआाबाारवाफ, "जन सर: तीठ' ८: धच+ जपलह-/ की रा०2:०४०२:-३२०४९::५८॥ "का पामालाधाअर, ५याकाशरा०ूत श्शपावापका (जगपअसाक ज९पकद;क पाकर च-७०७२१॥ अजय अराउन्‍ाक+ सकारपतागक शक कएक भाजपा: #एफजरोदा ज्ाकाइएग पेश ए०:209 "4८:7० पलयसशक+०ऊ ५०:२०७० कशादादा(७ 'कटपटसाए २: फामुरास, धापकमर' 'वडहपबक़हस +राधक साशका-७+ पाइाए०:५ इदप्बाप्2257 अृर+ मल र+नवाएय०2):ल्‍ पद जाए + 2229 उारापस ल्‍मापराएड अााापप७-5पडअनक कल प्रकसाा'यकदेत२ सरकार. 


१ "हँसो-हँसो जल्दी हँसो- रघुवीर सहाय प्र) 4975 “आने वाला खतरा" 
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“मैं सब जानता हूँ पर बोलता नहीं 

मेरा डर मेरा सच एक आश्चर्य है 

पुलिस के दिमाग में वह रहस्य रहने दो 

वे मेरे शब्दों की ताक में बैठे हैं 

जहाँ सुना नहीं उनका गलत अर्थ लिया और मुझे मारा"---* 


इन भयावह परिस्थितियों के बीच भी विडम्बना तो यह है कि सत्ताधारी वर्ग 
के जिन लोगों ने लोकतंत्र के लिए यह खतरा उत्पन्न किया है, वहीं लोग 
संकट को प्रकट करने वाले संचार तथा अन्य माध्यमों द्वारा इस बात की भी 
पुनरावृत्ति करते हुए बिल्कुल नहीं थकते हैं कि लोकतंत्र तथा देश पर खतरा 
उत्पन्न हो गया है। आपात काल के दौरान भी यहीं स्थिति उत्पन्न हुई। 
आपातकाल के दौरान अपने मौलिक अधिकारों से वंचित जनता न तो विरोध 
में कोई वक्‍तव्य दे सकती थी न सभा कर सकती थी। अखबारों पर भी सेंसर 
लागू कर दिया गया था। दूसरी न्यूज एजेंसियों को समाप्त करके सरकारी न्यूज 
एजेंसी "समाचार" लागू कर दिया गया था ताकि उस पर सीधा नियंत्रण रहे- 


"तबसे मैंने समझ,लिय्ना है आकाशवाणी में बन ठन 
बैठें हैं जो खबरों वाले वे सब हैं जन के दुश्मन 
उनको शक था दिखला देते अगर कहीं छत्तिस इंसान 
साधारण जन अपने-अपने लड़के को लेता पहचान 
ऐसी दुर्भावना लिये हैं जन के प्रति जो टेलीविजन, 
नाम दूरदर्शन है उसका काम किन्तु दुर्दशन"---“ 


'प्रकथंदरकी स९मकककी! परदसननक++ रअलमिरं १४८७६: खाततर८ाट0 धलिकीभो:-जा वया+कंभवः् सरकयाता: सुलाकपट:ए एसमिीकर: सायलादा# सपमरपआ॥ 2४ पक: पपकी) गम स८४0 वर्क, फेम टपक0 पड उन्‍ाक+ भमकाएपा50 2का पाए पसी>अपा आएबरपनय ्रजील०258:परापअकरनद जंडयुलान्पा सापुलवफकः १: कनलाअल पु८पाकरेना नपअदारेढाप फारुफाएा (फतए+स्‍्ः पा.टामप 42#०कत पका/कर्त पपरक्नाक+ '्ाट0काछ" उंकल्टमक॥ पपतारंत्रलल ध७५४7९४ज- कक क/+ ह7:व2फल: -गाऊ २ नम पलेबन्ीकडप॑ंतिका0 :र25ाजप 2 कब प्रका5:55 भतन्‍ादेरड: पधााातक पन्ना कांड, 


/ क हँसो-हँसो जल्दी हँसो- रघुवीर सहाय प्र) 4975 "दो अर्थ का भय" 
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रघुवीर सहाय देश में आने वाली भयावह से भयावह और आतंककारी स्थितियों 
के बीच भी किसी निराशा में नहीं फँसते हैं, और वे इस लज्जित एवं पराजित 
दौर में किसी भी कीमत पर अपने को बेचने के लिए तैयार नहीं है। वे ऐसी 
स्थिति में भी खुशामदी और चाटुकार लोगों से अलग स्वाधीन और निर्भय व्यक्ति 
की तलाश करते हैं। साथ ही वे ऐसे अभावग्रस्त लोगों की खोज भी करते हैं 
जो इस मानसिकता को पीछे छोड़ आये हैं कि वे निर्धन अपनी वास्तविक स्थितियों 
के कारणों को जानते हुए मुक्ति के लिए प्रयास करने वाले हैं, ऐसे निर्धनों की 
रघुवीर सहाय तलाश करते हैं--- 


"धरती के अन्दर का पानी 
हमकों बाहर लाने दो 
अपनी धरती अपना पानी 
अपनी रोटी खाने दो"----! 


रघुवीर सहाय की सिर्फ यही कोशिश नहीं थी कि किसी यथार्थ को केवल 
अभिव्यक्त भर कर दिया जाय, बल्कि उनकी कोशिश इस बात की रही कि 
संवेदना के स्तर पर उस यथार्थ को बहुत ही तीव्रता से महसूस भी कराया 
जाय। "हँसो-हँसों जल्दी हँँसो" संग्रह की कविताएं सामाजिक अव्यवस्था में 
स्त्रिीयाँ और बच्चे जिस आत्यंतिक शोषण, पाशविकता और परवशता के शिकार 
है, उसकी सफल झाँकी प्रस्तुत करती हैं। आपातकाल लागू होने के पूर्व ही 
आने वाले सभी खतरों को अनुभव करके रघुवीर सहाय ने पहले ही ईंगित 
किया था - 


-जाइकाइार एप्डाकताक भएकमाराथल काका पामपकवाक पर केधा2:म पारा: पाध#म, चाडसत८+ 22मसदा-दापतपा ० पडलााक्रम अयमाधाक, >जमवकवक 'कमानएम्सत5 अत मारफिपएस सपताकाताड, ध्यवाधाताकी, -शयरवधाया० पकमा2 पक सर जपहताा सरकार: कामाट#४००। फुररामपा पदा::ल्‍आाएक साजताहा पातताकम पेकटददा पाायाकतग्रण करम;ााा+ परपजाएक+ वडाासथर मप्र व्यापक पका५427 २६७2--पाह भार-आ-४क॥ वा6३॥०:० ायवायएत पयपदृदीकक पलट) माएाा22ा७त ल्‍यगफएलाएए। १शकमाक+ प्रजक अं परत जसलाक़ाा %नमपरबमाफ 'भवारजज> सदनका अपमान, 
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"एक दिन इसी तरह आयेगा -रमेश 

कि किसी की कोई राय न रह जायेगी -रमेश 
क्रोध होगा पर विरोध न होगा 

अर्जियों के सिवाय -रमेश 

खतरा होगा खतरे की घंटी होगी 

और उसे बादशाह बजायेगा -रमेश"---* 


यह विशेष रूप से रेखांकित करने की चीज है कि मुक्तिबोध की कविता में जिस प्रकार 
एक अबोध शिशु आता है, उसी प्रकार रघुवीर सहाय की कविता में "एक लड़का 
"एक लड़की” और "एक स्त्री" आती है। रघुवीर सहाय के प्रस्तुत संग्रह की 
कविता में जो लड़का आता है, वह तो मात्र एक सामान्य लड़का ही दिखाई 
देता है, लेकिन कवि की दृष्टि में वह आने वाले भविष्य का और नयी पीढ़ी 
का प्रतीक है। उसके मरने में कवि को भविष्य का मरना दिखाई देता है, और 
उसकी उपेक्षा में एक पूरी पीढ़ी की उपेक्षा; जैसे कि एक चिनगारी असमय 
ही बुझ रही हो- 


"एक दिन मेरे अपने जीवन में ही खत्म होने वाला 
है यह खेल 

इस घर की दीवार पर मेरी तस्वीर होगी 

बच्चे आयेंगे पर मेरी कल्पना में नहीं अपने 

समय से आयेंगे 

और उनकी बोली में उनका तर्क नहीं होगा 
जिसको आज सुनता हूँ"---“ 


मद उधम पाया काआ जयवाधकताक पपयाशजान पावया( 3 चपकातडसर सर्ास्‍ाार समंरपलाक परम 7 2ल्‍मालचा सामएतपरपश धरे फ्रटकन परदधसक! ऋषापाआपन फायगमत८) पाम:॥०८त "मना पापा ल्‍:ह2प६९ ऋमदलाबप पारा पपयामतंद/ इंकट-स८ा का रा22बला+ अमर: पाइनाथनाद शातयापा:7० पपक८ से पापा शाउालक्राक डरए3:03 ऋकरमपत० भिक-05 कर म्ाक्रपायाक नमटइकथा० पा एक्ा०2+ भा पदएलार: पाा0:४४का कर्यामवका च2०पलायाउ० असााक उकालप्रपण अनार ग्शहणाएऑक रा ब्तग्रर फेक -३ ३ गसादाकाम "ाामत भाककरधार+ उफ-ऋदाक, 
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यह महत्त्वपूर्ण बात है कि रघुवीर सहाय की "हैँसो हँसो जल्दी हँसो" संग्रह 
की कविताओं में जो "स्त्री" और "लड़की" आती है वह छायावादी कविताओं 
की नारी से बिल्कुल भिन्‍न हैं। छायावादी काव्य की नारी अलौकिक रूप सम्पन्न 
थी। उसमें उल्लास और प्रेम था। उसमें आशा थी, लेकिन "हँसो हँसो जल्दी हँसो" 
संग्रह की कविताओं में जो 'स्त्री" आती है वह बहुत ही बदनसीब है। वह 
शोषण एवं अत्याचार का शिकार तो है, लेकिन वह एक मरती-खपती सच्चाई 


भी है। “औरत की जिन्दगी" "किले में औरत” "बड़ी हो रही है लड़की' आदि 
कविताएं औरत के दर्द को उभारती है- 


"उस दिन बुढ़िया बीमार पड़ी 

मर्दों ने कहा औरतों की बीमारी है 

वह बुढ़िया औरत के रहस्य 

उन बीस जनों के और तपन की गठरी बन 
कोने में खटिया पर जा करके पहुड़ रही 

वह पहुड़ी रही साल भर तक फिर गुजर गयी 
औरतें उठी घर धोया मर्द गये बाहर 

अर्थी लेकर"---: 


"हँसो-हँसो जल्दी हँसो" संग्रह की कविताएं भी "आत्म हत्या के विरूद्द” की तरह अभय 
जिन्दगी का चित्र प्रकट करती हैं। “पैदल चलता हुआ आदमी” सहमी डरी 
लड़की, अपने दर्द के साथ अकेली औरत” खॉलता हुआ फल वाला, आदि इस 
संग्रह की कंबिताएं सामाजिक बदहाली एवं शोषकों के चंगुल में पिसते लोगों का 


समान शा उंदाइभा७+ चंदा, पामुकमेड पद ९५८भाए७७ जमइुआागा- पाकाम्ककः वधलाामदा+: ॥र2क्ुपण 2दामपहाक ५००० मडा० भाकाा७थक साइा॥0७७ प्रह्ााक७ ध७७३2घा 'रधाकाक ँदयाहामा। परउंगाआााा भार गाइाामए) धाकाा# आपात पी बच अंक आजा अरबी आधा ० “७ ांणण मां गला, सजअसपका पाक जा अप ॥धाररात जतममपा इलइरसया 
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चित्र प्रस्तुत करती हैं- कालानंगा बच्चा, रिक्शा खीचता मजदूर" आदि कविताएं 
अभाव ग्रस्त जिन्दगी, जीन॑ वाले लोगों का चित्रण करती है- 


"काला नंगा बच्चा पैदलंबीच सड़क पर जाता था 

और सामने से कोई मोटर दौड़ाये लाता था। 

तभी झपटकर मैने बच्चे को रास्ते से खींच लिया 

मेरे मन ने कहा कि यह तो तुमने बिल्कुल ठीक किया 

वहीं देखकर एक भिखारी मैंने उससे यों पूछा 

क्या यह साथ तुम्हारे है? वह पलभर ठिठका बोला हाँ"--- 


रघुवीर सहाय के संग्रह "हँसों-हँसों जल्दी हँसो" की “रामदास” कविता आज की 
उस क्रूर अमानवीय स्थिति को नंग्रेचित्र की तरह सामने उपस्थित कर देती है, 
जिसमें "हत्या" जैसी जघन्य, असाधारण और भयानक घटना भी एक अत्यन्त 
सहज घटना हो गयी है। मामूली आदमी और ईमानदार आदमी हर जगह मारा 
जा रहा है। "रामदास" कविता में हत्याया आता है और तौलकर चाकू मारता 
है सभी लोगों की उपस्थिति के बावजूद वह हत्या करके सबको ठेलकर आराम से निकल 
जाता है। इस हत्या की फरियाद कोई सुनने वाला नहीं है, और रामदास की 
(डेड बाडी| अनिश्चित समय तक पड़ी रह जाती है- 


"भीड़ ठेलकर लौट गया वह 

मरा पड़ा है रामदास यह 

देखो-देखो बार-बार कह 

लोग निडर उस जगह खड़े रह 

लगे बुलाने उन्हें जिन्हें संशय था हत्या होगी"---£ 


मम राह वैबककंक सोनी पीपकजज-७ साउकाकारर समंगयाता पाया्रय्ाक फ्रशााााक भगाए: आयामकावा धारा: आह2४३॥४० पाडानकीक+ ७ समनाए। शरााथ सॉथमाओो' भरकर आइपरा+ पदक कमा फामाकाहंके आइना पेज साला जाया पॉडमा जाएक» ध्यामभांमान पदक ंसाममाका' समा थक, सदा, अिमपआा। आला भरान्‍-अदड। पदक जायाफाएए गाए पदुउआओआढत 2माशजकरॉ!' स्दायोकटडाए ;वक:46९०-१३००-मा३३४ :#027 422 थक-ााक+ प्रति, ९४२४०५७ा गलाइ ला: ॥१्जसाकर, 
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"हँसो-हँसों जल्दी हँसो" रांग्र। की कविताएं निराला की कविताओं के भाव 
को प्रकट करती है, जिसमें कि निराला जी ने भी अभावग्रस्त और पतनोन्मुख 
जीवन की तस्वीर प्रस्तुत की है। निर्धन जनता के शोषण एवं उतपीड़न से 

सहाय बहुत क्षुब्ध थे और वे इस दुर्व्यवस्था के शिकार लोगों के प्रति 
अपनी गहरी संवेदना प्रकट की है- 


"निर्धन जनता का शोषण है 
कहकर आप हँसे 

लोकतंत्र का अन्तिम क्षण है 
कहकर आप हँसे 

सबके सब हैं भ्रष्टाचारी 
कहकर आप हँसे"--- 


इस संग्रह की कविताओं में गरीबी एवं लाचारी से बदहाली की स्थिति को 
प्राप्त लोगों को सचित्र प्रकट करने का प्रयास दिखाई देता हैं। "भीख माँगती 
हुई लड़की" सूखे और श्ुरियों से युक्त लोगों के इस संग्रह की कविताओं में 
स्थान मिला है- 


"वह लड़की भीख माँगती थी दबी-ढेँकी 
एकाएक दूसरी भिखारिन को वहाँ देख 
वह उस पर झपटी 

इतनी थोड़ी देर को विनय 

इतनी थोड़ी देर को क्रोध 

जर्जर कर रहा है उसके शरीर को"---“ 
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इसके अतिरिक्त वर्तमान व्यवस्था में गरीबी में पलते हुए बच्चों की असुरक्षित 


जिन्दगी [आमार सोनार दिल्ली, “व्यवस्था द्वारा उनके इस्तेमाल 
[फूल माला हाथों में, उनकी निराशा जन्य ऊब | दर्द 
तथा एक बार फिर उनका डरावना भविष्य [जीने का खेल | साक्षात्कार 


इन संग्रहों की कहीं कई कविताओं से प्राप्त होता है- 


"जो लड़की वह खड़ी है कमजोर 
सांस लेती भारी बस्ता लिये 
काले पावों ठिठकर 

क्या तुम उसके सिर पर लदी 
उसके माँ बाप की तरसती 
जिंदगी देख सकते हो 

एक क्षण मे ?"-..-.... 


स्त्रियों और बच्चों की शोषित जिन्दगी की विडम्बनाओं को लेकर "हँसो-हँसों 
जल्दी हँसो" संग्रह की कविताएं इसलिए और महत्तवपूर्ण है कि ये हमें जिस 
व्यापक मानवीय करूणा के संसार में ले जाती है, वह संसार की कवि के आत्म दया के 
विकद होने के कारण भानुकताबाद के दागरे में नहीं फेंसता बल्कि मानवीय 
करूणा की रचनात्मकता को एक नयी गति प्रदान करता है- रघुवीर सहाय ने 
स्वयं ही कहा है- 


"मैं खुद जानना चाहूँगा कि क्‍या इन कविताओं को पढ़कर पाठक एक तरह की पीड़ा के 
विलास में डूब जाते हैं जिसमें आत्म पीड़न का या परपीड़न का सुख मिलने 
लगता हैं। यानि यह होता है कि उनमें जों भी चरित्र है |वे|। उनकी खोज 
करना चाहते हैं, उनके पास जाना चाहते हैं, उनको छूना समझना देखना चाहते 
हैं, क्योंकि उनके लिए ये यासतविक हो जाते हैं"---“ 


-फुयादाएजड। अरेवाका: उ्प्रपेमरत>यरदाटबपडक 'कढजए मास सरयबयाए: रऋली: पी वयाकपामत, ऋरशप्शिस्नमयपनमभ्ा राजाकनकाता चूयककं४4० रे पलहम्कायय पानरवूाम हाउंदपाा ०: “आए यप+ पमामाारः हरा २६५४३ जाइडमाा५१ फमत्रउहअ पाकऋमन्‍ा अंयनधकाए। अपकमारका सपकरलपयाई २ क्ष्याबमा: पापोर+प पाककााओल पापा, प्रशांत. अामपरनयाका. अमर: पताावरची। अपन क्‍रदपताइात क्ाकाम८० पामाय्लधदा- वायनपापडरर बफलए+ामदाकाजल एकाइपदालें:3 पादिड अर: धेर2:म: कदावक हादराड ल्‍्ककागाक यायाइर4०उकापपाकर पजराफासक, 


4. हँसो-हँसो जल्दी हँसो- रघुवीर सहाय प्र) 4975 “आमार सोनार" दिल्ली 
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"हँसो-हँसो जल्दी हँसो-संग्रह की कुछ कविताएं ऐसी भी है कि जिनमें कविता 
की एक नयी शैली को जन्म देने की कोशिश की गयी है। “तैरते होटल में मस्ती 
के आठ दिन" अगर विज्ञापन शैली में एक सशक्त कविता है तो 
"राष्ट्रीय. प्रतिज्ञा" तथा बाराबंकी आदि कविताओं में 
खोखली घोषणाओं ओर नारों की भाषा को व्यक्त किया गया है। 


औ.जज जज 
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घ्‌! "लोग भूल यये हैं : 

"लोग भूल गये है" रघुवीर सहाय का चौथा काव्य संग्रह है। इस 
संग्रह का पहला संस्करण सन्‌ 4982 ६0 में राजकमल प्रकाशन ॥प्रा0लि0| 
नयी दिल्ली से प्रकाशित हुआ। इसके अब तक तीन संस्करण निकल चुके हैं। 
"लोग भूल गये हैं" कविता संग्रह के लिए रघुवीर सहाय को सन्‌ 4984 ४0 में 
राष्ट्रीय साहित्य अकादमी पुरस्कार से सम्मानित किया गया था। इस काव्य 
संग्रह में तिरसठ [63] छोटी बड़ी कविताएं संकलित हैं। प्रस्तुत संग्रह की 
कविताएं कवि के निरन्तर बढ़ते हुए अनुभवों के पीछे उसकी सामाजिक चेतना 
के विकास का भी संकेत देती हैं। कवि की चिन्ता है कि उस विकास के 
बिता कविता को सृजन करने का कोई मतलब ही नहीं है। इस संग्रह में कला 
क्या है? विचित्र सभा, नन्‍्हीं लड़की, भविष्य, मेरी दुनिया, हिंसा, नशे में दया, 
मनुष्य मछली युद्ध, स्‍त्री, औरत का सीना लोग भूल गये हैं, दयाशंकर, अधेड़ 
औरत, बलात्कार, संघर्ष, हिन्दी, रोग, आजादी, स्वच्छन्द लेखक, आदि 
कविताएं हैं। इन कविताओं के माध्यम से सहाय ने पतनशील समाज का चित्रण 
किया है। आज के समाज के प्रति उनकी दृष्टि विरोध की है, किन्तु वे अपने 
समाज के प्रति अपने काव्यानुभव से यह 
जानते हैं कि जो रचना पाठक के मन में पतन के विरूद्द विकल्प जाग्रत नहीं 
करती, वह न तो साहित्य की उपलब्धि होती है और न समाज की। आत्महत्या 
के विरूद्र की परम्परा में वे उस शक्ति को बचा रखने के लिए आतुर हैं, जो 
उन्होंने "दूसरा सप्तक" और 'सीढ़ेियों पर धूप में' पायी थी, और जिस 
पर आये हुए खतरे को "हँसो-हँसो जल्दी हँसो”" में दिखाने का प्रयास किया 
है। कवि की यही मान्यता है कि यही खोज नये समाज में न्याय और बराबरी 
की सच्ची लोकतंत्रीय समझ और आकांक्षा जगाती है, ऐसे समाज की रचना के 
लिए साहित्यिक और साहित्येतर क्षेत्रों में संघर्ष का आधार बनाती हैं, जहाँ पर 
जन की यह शक्ति पतनोन्मुख संस्कृति के माध्यमों द्वारा भ्रष्ट की जा रही है" 
वहाँ पर कवि चेतावनी देता है। 
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इस संग्रह की कविताओं में, जिन नैतिक एवं मानवीय मूल्यों को लोगों 
ने भुला दिया है और संस्कृति के सभी नियमों की उपेक्षा करने का प्रयास 
किया है, उसी की याद दिलाने की कवि ने भरसक कोशिश की है- 


"कला और क्या है, सिवाय इस देह मन आत्मा कें 

बाकी समाज है जिसको हम जानकर समझकर 

बताते हैं औरों को, वे हमें बताते हैं 

वे जो प्रत्येक दिन चक्‍की में पिसने से करते हैं शुरू 

और सोने को जाते हैं 

क्योंकि कि यह व्यवस्था उन्हें मार डालना नहीं चाहती।"--- 


जहाँ कहीं न्याय और समानता की मान्यताएं शेष तो रहती हैं, लेकिन उन्हें 
लोग समझ नहीं पाते हैं और उसके महत्तव से अनभिज्ञ रह जाते हैं, तो कवि 
ने इस संग्रह की कविताओं में उन मान्यताओं से परिचय, कराने का प्रयास 
किया है। कवि न्याय और समता की बचाने के लिए भ्रष्ट संस्कृति को तोड़ने 
का प्रयास करता है और तोड़ने के लिए, तोड़ने के व्यावसायिक उद्देश्य का 
विरोध करता है। पीड़ा को पहचानने की कोशिश वह ऐसे करता है कि 
उसी समय उसका सामाजिक अर्थ भी प्रकट हो जाय। “लोग भूल गये हैं" संग्रह 
की कविताएं सामाजिक नैतिकता को बचाने का संदेश प्रस्तुत करती हैं, और 
समाज में व्याप्त वैषम्य को समूल नष्ट करने के लिए भी एक अलग प्रेरणा 
प्रदान करती हैं। व्यक्ति को अपनी सही पहचान कराने में एवं 4 बहुत की सके 
सिद्द होती हैं। वस्तुतः ये कविताएं लोगों को भ्रष्टाचार एवं अन्याय के विरूद्ध 
खड़े होने में एक शक्ति प्रदान करती हैं- 


-समान्‍ामात सपा च+ारए७७ समर ए;क: पयबंबतक १७५:४)७क "मकान परइुराकात अ.रारूयत्ा गरपाअााआदा ५2०] 4पमुमकमन सदापवपजॉफ पाकापभ॥३ पेरगमथार रा पारा >्म्याटम ्रादश०४० "रद आमा्दट स;शएपत-बलरकामा+ १यल्‍मारक मकर हित कपापथा-पाा सकाए+ 2०5०8: ११००० (कु) प+कन्‍कीत ल्‍ासन्‍जरि स्थपमाकाक जराजपअ८ अससपनकि पइसका:आ ररपमय८पली भर व्ययटडॉम द्2८:फ ।बक८किए+०3940 व: कॉड्रेडलिएा पदक डए-माडपाकता भरा सेना अभलायाडा पा४3६2७०-३७इुआरक गा, 


॥5५ लोग भूल गये हैं- रघुवीर सहाय प्र/ 4982, कला क्‍या है, 
पृ0सं0 42 


*9 5 


"यह भी दिखा था कि जनता संगठित होकर 
आलोचना नहीं कर पा रही है 

और बन्दूक हाथ से चली गयी है 

मैं नहीं जानता कि रघुपति का क्या हुआ"---* 


रघुवीर सहाय का मानना है कि आज के कवि का अपनी परीक्षा के लिए 
समाज के सम्मुख उपस्थित होना अनिवार्य है। क्योंकि आज समाज में अपने 
अस्तित्व को एवं समाज से अपने रिश्ते को समझने में बहुत ही संशय की स्थिति 
उत्पन्न हो रही है। वे यह भी बयान करते हैं कि आज अन्याय और दासता 
की पोषक और समर्थक शक्तियों ने मानवीय रिएतों को बिगाड़ने की प्रक्रिया 
में वह स्थिति पैदा कर दी है कि अपने अधिकारों के लिए संघर्ष करने वाले 
जन मानवीय अधिकार की हर लड़ाई को एक पराजय बनता हुआ पाते हैं। संघर्ष की 
रणनीतियाँ और चुनौतियाँ उन्हीं के आदर्शों की पूर्ति करती दिखाई दे रही है 
जिनके विरूद्द संघर्ष है, क्‍योंकि संघर्ष का आधार नये मानवीय रिश्तों की 
खोज नहीं रह गया। न्याय और बराबरी के लिए हम जिस समाज की कल्पना 
करते हैं। उसमें मानवीय रिश्तों की क्‍या आकृति होगी, यह तो किसी भी समाज 
के लिए संघर्ष के दौरान ही बिल्कुल तय होना चाहिए। रघुवीर सहाय इस 
संग्रह की कविताओं में मानवीय रिश्तों को बार-बार खोज करने का प्रयास 
करते हैं और उनको जॉचने, सुधारने का भी प्रयास करते हैं। सहाय इस संग्रह 
की कविताओं के माध्यम से यह दृढ़ आस्था व्यक्त करते हैं कि लोग न्याय 
और बराबरी के आदर्श को नहीं भूलते हैं। इतिहास के किसी दौर में कुछ लोग 
अवश्य ही इन्हें भूल जाते हैं, लेकिन इन्हें याद कराने के लिए बहुत सारे लोग 


५7722 ५८): यु 
बचे रहते है। ७.77 ट्बठ2 हक! 
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4. लोग भूल गये हैं- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 5 थे है का 4 9४ 
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"लोग भूल गये हैं' के दूसरे संस्करण की भूमिका लिखते समय भी रघुवीर सहाय 
यह प्रतिपादित करते हैं कि- "लोग न्याय और बराबरी के जन्मजात आदर्श को 


नहीं भूलते, इतिहास के किसी दौर में कुछ लोग इन्हें अवश्य भूल जाते हैं, 
पर उन्हें याद कराने के लिए उनसे भी कहीं बड़ी संख्या में लोग जीवित रहते 
हैं'--- 


समाज में व्याप्त पतन-शोषण एवं उत्पीड़न की विभीषिका से सनन्‍्तप्त 
मानवता का चित्रण इस संग्रह में प्राप्त होता है। साथ ही इस भयंकर स्थिति में 
जो लोग इसका विरोध करने का प्रयास करते हैं- उसे बड़ी ही आसानी से शक्ति 
के माध्यम से दबा दिया जाता है- 


होगा ही अत्यावार और होता रहेगा । 


यह केवल इतना सच है कि हारे हैं 
हारे हैं हार भी रहे हैं हम बार-बार 


इस वक्‍त आज अभी फिर हारे 
और यह स्वीकार करना कि हरे हैं 
हर बार ताकत नहीं दे रहा है"---“ 


समाज में ब्याप्त पतन की स्थिति एवं उसके विरोध में खड़ी होने वाली जनशक्ति 
का संहार "लोग भूल गये है" काव्य संग्रह में दिखाई पड़ता है। पूँजीवादी एवं 
शोषण व्यवस्था के मध्य सामान्य जनता पीस रही है, और उसके दर्द को सुनने 
वाला कोई नहीं है। शोषण एवं उत्पीड़न के शिकार हुए लोगों को स्वयं इसके 
कारणों की जानकारी बहुत देर में होती है और जब वे उसका विरोध करने के लिए 
खड़े होते हैं तो उन्हें बिल्कुल दबा दिया जाता हैं- 


५ लोग भूल गये है- दूसरा संस्करण की भूमिका -रघुवीर सहाय, पृ0सं0 8 
2 । वही धा ॥3 "भविष्य" पृ0सं0 22 
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"देखो जिनको मारा है उनके चेहरों को 

उन पर कोई रंग नहीं है 

पर सौदागर जरा देर में उनमें कोई रंग डालकर 

उनको कपड़े पहना देंगे चिकनाए आवरण पृष्ठ पर"--- 


समाज में चारों तरफ शोषण एवं नैतिकता के हास के परिणामस्वरूप सामाजिक 
ढाचा बिल्कुल टूटा हुआ दिखाई पड़ता है। मामूली आदमी की का पूछ नहीं 
है और उसे अपनी जीविका के लिए भी तरसना पड़ रहा है। लेकिन वह 
इस अव्यवस्था का विरोध करते हुए एवं शासन की पोल खोलने का जब प्रयास 
करता है, तो ऐसी स्थिति में उसे आगे नहीं बढ़ने दिया जाता है- 


"काम खोजता हुआ 

कुछ न सोचता हुआ 
कुछ न बोलता हुआ 

वह चला गया युवक 
हाथ में लिये बुरूश 

भेद खोलता हुआ"---“ 


सांस्कृतिक मान्यताओं के विघटन से एवं समाज की दयनीय स्थिति जिसमें कि 
सामान्य जनता का भविष्य बिल्कुल खतरे से युक्त दिखाई देता है, ऐसी दशा 
में “लोग भूल गये है” संग्रह की कविताओं में इस दुब्यर्वस्था के विनाश के लिए 
लोग खड़े होते हैं, लेकिन उन्हें बीच में ही दबा दिया जाता है, का चित्रण प्राप्त 
होता है। ऐसी अव्यवस्था के अन्तर्गग जो लोग पल रहे हैं, उनका न तो 


ककइापए>सा वा अदाकडपम <ध/चयाहर। ,च32:रपडए 9६४:05:7 चरक्रि/बे#० पकासदेगपकर+ हालंरा८कतदाापकक 0७ एज गापारंकपय) पमरवामाकर अल: ॥००-प्रयाका+ अपाद इन: |ापाभूा पायवादरे 'तरमाहएएथ अवधनारक प्ज़ननाम: पन्‍मलाताका परपत्रताकंद) स्परकफपए पर:2ााजक यश पहार-:७2420%..:८सर, स्व: एभपसथाक उपाथबााा7! भरररपपजर एम: तापकरपपात फरमान प्रषक,.. धमाका ःयलाजफरसब: उ१दकशमदाभ एसनमकरए- करेकमिटफ: गरऊनमद' ५परदायता॥ पार ५५:-ूमदे पारा चाकज्दाने टराफ़दउल8 गदउतभात एकता शाका0उ8. 
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आने वाला दिन ही सुखद प्रतीत होता है, क्‍योंकि इन्हें विरोध करने का भी भरपूर 
अवसर नहीं प्राप्त होता है। 


अपने अन्य संग्रह की कविताओं की तरह रघुवीर सहाय प्रस्तुत संग्रह में भी 
औरतों की पीड़ा का चित्रण करने का प्रयास किया है। लेकिन इन चित्रों में 
औरत के प्रति होने वाले अत्याचार के खिलाफ, एक लड़ाई की तैयारी प्रस्तुत 
करते हैं। संग्रह की कविताएं औरत का वैषम्य पूर्ण दर्जा, दमन एवं उसकी असहाय 
स्थिति की सफल झाँकी प्रस्तुत करती हैं- 


"बह जो था अन्त में आदर था 

वह था उसका सीना आँखों के सामने 

उसकी अकेली असहाय 

और गैर बराबर औरत 

का वह सर्वस्व था और मेरे बहुत पास"--- 


इस संग्रह की कविताओं में औरत की जो मुस्कान एवं खुशी दिखाई देती है, 
वह मात्र उसकी बाध्य खुशी ही मालूम पड़ती है। उसकी पीठ और उसका 
सीना यह प्रकट करते हैं कि अब उस दर्द के विरूद्र खड़े होने की बारी आयी 
है, लेकिन ऐसा समय आने पर भी इस पुरूष प्रधान समाज में उसे इस तरह 
दबोच दिया जाता कि वह अपने दर्द के विरूद्ध आवाज उठाने का साहस भी नहीं' 
करती है- 


"पर उसका चेहरा उसका विद्रोह है 

यह कितनी कम औरतें जान पाती हैं, 

इस भ्रम में भूली हुई कि वह भविष्य है 

वह घुटने मोड़कर करवट लेट जाती है"---“ 
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समाज में न्याय एवं समानता की स्थिति तभी आ सकती है जबकि समाज में 
व्याप्त अत्याचार एवं विषमता को समाप्त करके, समानता और नैतिकता से युक्त 
स्थिति उत्पन्न हो। 


बलशाली लोग हमेशा से कमजोर वर्गों का शोषण करते रहे हैं। 
गरीबों एवं असहायों के ऊपर सशक्त लोगों ने तरह-तरह के अत्याचार करके उन्हें 
पंगु बना दिया है- 


रघुवीर सहाय व्यक्त करते हैं- 


"ताकतवर लोग खोजते हैं कमजोर को 

एक तरफ अस्पताल, झोपड़ी हजार वर्ष से 
वंचित जाति वर्ग लाश लुटे लोग 

ढहे घर दुआर जिसको वे अभय दें और 
और दूसरी तरफ चित्रकार जो अपने खून से 
कागज पर उनकी तसवीर आके 

जन के मन भय भरे'--- 


आज पुँजीवादी व्यवस्था के अन्तर्गत शोषक वर्ग केवल अपनी सुख-सुविधा एवं 
फायदे की बात सोचता है, और किसी से उनका कोई सरोकार नहीं है। सुविधा 
भोगी वर्ग हर तरह से समाज का दोहन कर लेना चाहता है- 


"देखो अपने बच्चे के दुःख को देखो 

जब उनकी देह में तुम देखते होगे अपने को देखना 
वहीं मुद्राएं जो तुम्हारी हैं बार-बार उन पर आ जाती हैं 
हड्डियाँ जिससे वे बने हैं- एक परिवार की 

और बचपन के गुदगुदे हाथ की हल्की सी झलक भी 


'राशशाक साइ;आ+ ३७ भ्ाक्रमायां> भयाास७ प्रभार आाम॥2ा 2 मम्यताा) पावााका» अभााा2 धरधाध+ समाा0 परम धमाका साया प्रधा॥ा- वमदाा॥ तकाकामए साक ९क2ा2० समइा४० ग्याताााा, धाउफादक राधा पमंप्रथा5 वाइ9पदेदापॉ>' ११" पाक ताक - पा पाए ध्रएथ७ १ का 'फाकककाए० बलामपााए+ तताम्का:सा" गन सथा2 धान समन" एआ८४ 2५३० नह: : आर २2॥एरपक०. ल्ानावीः जप अअकध+ पाना ७ १0202: "करा: जनआशरा+ उाडन्कम७+ पएयचातााण, 
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नाच गाना और भोग विलास 

फुरसती वर्ग के लड़के-लड़कियों के शाल्ञ बनते हैं 

फिर इनका रोब घट जाता है और ये समाज में वही कहीं पैठ 
जाते हैं बिखराव बरबादी और हिंसा वबनकर"---* 


रघुवीर सहाय न्याय और समानता के आइद्यन्त पोषक रहे हैं उनके लिए सामाजिक 
असामनता एवं अन्याय किसी भी दशा में नहीं है। जिस तरह प्रेमचन्द सामाजिक 
वैधमभ्य का चित्रण करते हुए "गोदान”" में मध्यवर्गीय जनता को शोषकों के विरूद्ध 
खड़े होकर अपनी लड़ाई लड़ने के लिए एक पृष्ठभूमि तैयार करते हैं उसी प्रकार 
रघुवीर सहाय शोषण के विरूद्द जनता को खड़ा होने की प्रेरणा देते हैं, उनको 
यह विश्वास है कि आज असहाय जनता के ऊपर जो प्रहार हो रहा है, उस 
दुव्यवस्था का सतत प्रयास से समूल नाश हो सकता है और आने वाली पीढ़ी 
को इस दर्द से छुटकारा मिल सकता है- 


"बच्चों की रोटी की सोच में पड़ गया मेरा मन 

कितना आसान था प्रेम छोड़ पैसे की शरण में आ जाना 
प्रेम जो समाज में न्याय की लड़ाई है 

पैसा जो सिर्फ है मुआवजा मौत का।"---£ 


पतनोन्मुख संस्कृति में आजादी प्राप्त होने पर भी हम दासता की अनुभूति 
से मुक्त नहीं है, और हिन्दी को भी राष्ट्रभाषा का पूर्ण गौरव नहीं प्राप्त 
हो पाया है, साथ ही साथ गुलामी की भावना हमारे अन्दर अभी व्याप्त है। 
सहाय की दृष्टि इस सच की ओर गयी है कि हिन्दी की दासता को भी पूर्णतया 
समाप्त करने की जरूरत है। 


-अषवासाफले: धक>625 ५:मल्‍याभप:& गर्ााा॥+ १९2०मषऋ-+ फायरकापए' +कालग:क परकटार 2७१ कसफादायडर' (टाए+4पाए, पाए पकार2ेरोए परम. 2:४० तायद्ाआ2+। दायसए रा सता +४+वाए' <:व८थसनकाप 7६-नाईडी-घ: १:मुए+:++५ ३५ पाया; १०ा४क। प्यदाधरममय+. "र-ा+सण क्‍दांकपदधा+ साहाा#ा8-१करारोर सिक्का दफकरथपड 02टएआ५७ अर इसका का++। पहाकाअइज+ पाएतावडर++पपयकाणा2:0 कक ाकः ३४७/घाापा+ अअपुापमदए-: वाब्मा>प०+ 0रप्॒राा॥+ धरवामाकरा: कैपडाा:(स- ३७०८१६:००२: :०५नच७8:2२५ पक्देए भा पकमााा:5:8-पराककन्‍-2। एपपाउमर्ताः #रपकका न, पक्का याटवाकपा8 2१ ,कसकटफ, 
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"जो इस पाखण्ड को मिटायेगा 

हिन्दी की दासता मिटायेगा 

वह जन वही होगा जो हिन्दी बोलकर 

रख देगा हिरदै निरक्षर का खोलकर"---* 


"आत्म हत्या के विरूद्व' और "हँसो-हँसों जल्दी हँसों' में मानवता की सहज 
पीड़ा एवं शोषितों की दयनीय स्थिति का स्पष्टीकरण करते हुए, सहाय 
"लोग भूल गये हैं" सग्रह की कविताओं में उस पीड़ा की समाप्ति के लिए एक 
रणक्षेत्र की नींव तैयार करने की कोशिश करते हैं, जिससे कि सही न्याय 
और समानता की स्थिति उत्पन्न की जा सके। भले आज हम आजाद हैं, 
लेकिन वास्तविक आजादी तभी मान्य होगी जब समाज में सर्वत्र सन्तुलित न्याय 
और समानता की स्थिति व्याप्त होगी। समाज के शोषित और पीड़ित लोग 
अपनी पीड़ा से मुक्ति का प्रयास करते हैं, वे एक लड़ाई लड़ने के लिए 
तैयार होते हैं, लेकिन शोषक वर्ग इतना शक्तिशाली है कि असहाय एवं पीड़ित 
लोगों को झुक जाना पड़ता है। सहाय शोषण बवं उत्पीड़न के विरूद्ध सतत संघर्ष 
करते जाने की प्रेरणा प्रदान करते हैं। मनुष्य अपनी पुरानी संस्कृति एवं मर्यादा को जो भूल 
बैठा है उसे स्वयं अपने अधिकारों एवं कर्तव्यों की जानकारी नहीं है, ऐसी दशा 
में पतन की स्थिति ही पैदा हो सकती है। आने वाले शासक वर्ग पतनशील 
संस्कृति को जहाँ पर अन्याय और विषमता का ही बोलबाला है; अपना आदर्श 
स्वीकार करते हैं। ऐसी स्थिति में सामान्य एवं मामूली आदमी का हित कहाँ संभव हो 
सकता है? वह तभी संभव है, जब इस अन्याय एवं विषम स्थिति का लगातार 
विरोध होगा- 


4. लोग भूल गये हैं- रघुवीर सहाय प्र/ 4982 राजकमल दिल्ली, 
पृ0सं0 78 


58 


"दुनिया ऐसे दौर से गुजर रही है जिसमें 

हर नया शासक पुराने के पापों को आदर्श मानता 

और जनवंचित जन जो कुछ भी करते हैं काम धाम राग रंग 
वह ऐसे शासक के विरूद्द ही होता है”--- 


ऐसी स्थिति में पूर्वजों के द्वारा स्वीकृत मान्यताओं एवं न्याय के रिद्वान्तों को 
अपनाया जाना भी अति आवश्यक है। समाज की बदहाली की स्थिति में जिसमें 
कि लोग मानवता एवं मानवीय मूल्यों को भूल बैठे हैं, उसे पुनः याद करके 
अपने अधिकारों के लिए एक लड़ाई लड़नी होगी, जिसे कि "लोग भूल गये हैं" 
संग्रह में रघुवीर सहाय बहुत ही प्रभावशाली ढंग से उभारने का प्रयास किये हैं- 


"और सुधारों 

घर में रह सकते नहीं हो मगर सारा दिन 

कुछ दुःख बाहर से ले आयेंगे तुम्हारे घर उस घर के लोग 
और लोगों को भी बार-बार घर से बाहर जाना होगा"---“ 


_ध्याामादा धवन अयकापाइ७ १पाा5+ साशाााइुक ॥रफतिकाा'' पेश सवाााा0 राााााक ए९ााााक शाला पा७७४७७७9+ २६ ७४09७७७/ ९५:६०००७३७७ ६५०४४४७०॥७० धकान एफ 'ाार८ंदाक आइदाादाए' १ाह॑धाक चमक साथइआाााआ+ ७५९0००३०७, भााताााक था शाइकभााा७ २०० समा जा. :ंदक भाव गाता प्रधााााा पहााहाक७ पारा) ॥०ल्‍मादआा. फमााकुम-+ग) अन्‍य फरमए च कै +४क ॥धयहुाााा- ९४४७ 4 सवा साधा - गया रा थमा पान आ22 पा मे+। गधे. शपाआककक- गाउन पामदफ+ाा७ कसिधाकलाक' मााााक 
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|ड.] कुछ पते कुछ चिटिठयों 


कुछ पते कुछ चिटिठयाँ” रघुवीर सहाय का पाँचवाँ काव्य-संग्रह 
है। सन्‌ 989 ६0 में इस काव्य-संग्रह का प्रकाशन राजकमल प्रकाशन [प्रा0लि0| 
नयी दिल्ली से हुआ। इस संग्रह में रघुवीर सहाय की छोटी-छोटी 68 कविताएं 
संकलित हैं। यह कहा जाता है कि आमतौर पर हिन्दी का हर कवि उम्र के हर 
अगले पड़ाव पर थका, ऊबा और ठस जान पड़ता है, लेकिन "कुछ पते कुछ 
चिटिठयों' का कवि इससे कुछ भिन्‍न दिखाई पड़ता है- इस संग्रह की पहली 
ही कविता "उनहार" में कवि कहता है- 


"यह किताब अधिक संगठित है 
भावों के मुकाबले 

जो कभी टहलते कभी मंडराते हुए 
आते हैं इसमें पन्‍नों में से होकर 
पन्‍नों से नहीं'---! 


काव्यानुभव और सामाजिक चेतना-इन दो को अलग-अलग खानों में न बॉटने 
और व्यक्ति एवं कवि को एक समग्र इकाई बनाने की पुरानी प्रतिश। के अनुसार 
इस संग्रह तक कवि की विकासोन्मुख प्रवृत्ति दिखाई देती है। रघुवीर सहाय में 
प्रखर ऐन्द्रिक संवेदन एवं प्रखर राजनीतिक सामाजिक चेतना का सम्मिश्रण है, यही 
कारण है कि इनकी कविताओं में यथार्थ न कोरा सतही यथार्थ रहने पाता है, 
और न तो नकारात्मकता का ही पर्याय बनने पाता है। "कुछ पते कुछ चिटिठयाँ" 
कविता संग्रह इस बात की याद फिर से दिलाता है कि सहाय ने आग्रहपूर्वक 
सच्चाइयों की चिकनी "काव्यात्मक” सतह को अस्वीकार किया है- और जहाँ 
औरों को कविता नहीं दिखती है, वहाँ उन्होंने कविता की पहचान करने की 
कोशिश की है- 


अंतंअअबक- जल: २+त् व. िकतरलस+ 4&/$28 'पमादीकाारत उसपर अयासस सै चाकू: स्‍र८०० १८४ पका चाप: पेन पमा प्रकमरि>म पक्रसर्टीफा। परम रद पम्प २०6९ अाक पआ४28# पलपना:#. ५कतंपाल-ना- सा. नय 5+मामायत०५ भो:शए ेए३2- पकमपााम:-थ क-२2० ९ शरीक चरपरपसइ-८पा भा क रााउाए। 7७९०2 २८ क८कभमा ९० २४ एदुकाए जाधककाअ फेपम0+ सेपमपाक४स-मनकआएरए; 3 52६-:2क) +्ापाका पदा2त पर पर प्रसारक-ए/ पाल: चू 'परयाा 220 हद +रतहऋ>- पपवाददआ प्जाइाकबनरा४ "सर 
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"तब, उसे बिना बतलाए कविता कैसे हो 
जब भाषा कवि को लोगों से ही लेनी है 
वे लोग तो नहीं लिखते कविता भाषा में 
उनकी भाषा जो है, विचार दे जाती है।"--- 


अपने को निरन्तरता मे नया करते जाने वाले अपनी रचना प्रक्रिया के प्रति 
सजग और आत्मचेता इस कलाकार के "नागर मन की भाव प्रवणता, 
सूक्ष्मदर्शिता और तटस्थ निर्मतता अब किसी नये परिचय के लिए तरसती नहीं 
है। सहज सौंदर्य और सुृक्ष्म अनुभूति से निर्मित रघुवीर सहाय का काव्य संसार 
जितना निजी है उतना ही हम सबका है- एक गहरे और अराजनैतिक अर्थ में वे 
पूर्णतया जनवादी है। 


भारष भूषण अग्रवाल ने रघुवीर सहाय के साहित्यिक व्यक्तित्व पर टिप्पणी 
करते हुए लिखा है- "भीड़ से घिरा एक व्यक्ति जो भीड़ बनने से इंकार करता है और 
उससे भाग जाने को गलत समझता है, रघुवीर सहाय का साहित्यिक व्यक्तित्व 
है | 8 । 2 


लोग भूल गये हैं” संग्रह की कविताएं लिखते समय सामाजिक चेतना 
और रचनात्मक अभिव्यक्ति के जिस दौर के बीच से कवि अपनी कविताएं 
लेकर पाठकों के सामने अपनी परीक्षा के लिए उपस्थित हुआ था, उसका वह 
दौर अभी तक समाप्त नहीं हुआ है, भाषा के अनेक प्रकारों पर व्यावसायिक 
और राजनैतिक कब्जे ने भाषा की रचनात्मकता को अनेक प्रकार से विकृत 
और कुण्ठित किया है। नई प्रतिभा को सामाजिक चेतना के विषय में बलपूर्वक अशिक्षित 


इक मा पाक भगत सर्यता#2 चाशााक समााए2+ <१ कान साम्रहाक पके पारियों) समा०४॥ उ्ाओ22१७ ६०४६ ॥७मक #मााशकक गर७७७+माक थएकस७७ प्रा + 22३2७ भरा ३०2 भाामा पा माया पाक हा ०+ गाना अदादा0ए रा भरा 2३१ल्‍धाक #धाा धरा जागाकए प्यफ़ामय;+ भपमप॥मयाक बाकी" सभाक पाथाा॥आ22+ पाक पाा४0+ वया्ाु पादु॥ मान: धव० पाक शामकीा+ उगए2 ०१७० पाइप आयाम? नाक ५७७७७४६७७७ 
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करके मनुष्यों के बीच साझेदारी के सम्बन्ध तोड़े हैं। वे प्रत्येक अनुभव को 
एक सनसनी और प्रत्येक मनुष्य को एक वस्तु बनाते चले जाते हैं। यह ध्वंश 
व्यापार की प्रक्रिया प्रतिभा को लगातार लुभाता और पथमश्रष्ट करता रहता है। 
रचनात्मकता के विरूद्र इतना बड़ा अभियान आजादी के बाद दासता की पहली 
बार एकत्र शक्तियों ने चलाया है. 


"सच क्‍या है? 

बीते समय का सच क्‍या है? 

कूरता, जो कुचलकर उस दिन की गयी 

वही सच है उसे याद रख, लिख अरे लेखक 
दस बरस बाद बचे लोग समझते होंगे 

युग नया आ गया"---- 


जिस तरह रचनात्मकता और आजादी एक ही मानवीय आकांक्षा के पर्याय है, 
उसी प्रकार समता की लड़ाई और कविता भी एक ही मानवीय उत्कर्ष के पर्याय 
हैं। आज के बदलते परिवेश में जहाँ पर शोषण एवं उत्पीड़न का साम्राज्य व्याप्त 
है, और उसके विरोध में खड़े होने पर हमें जो पराजय प्राप्त हो रही है, उसमें 
पीछे मुड़कर देखें तो स्वयं हमें अपनी भूल का पता चलता है। इतिहास और 
परम्परा की बिकृति के द्वारा एक बनावटी इतिहास का निर्माण और थाने वाली 
पीढ़ी की प्रायोजित अशिक्षा ही हमारी पराजय का कारण है। यही कारण है कि 
रघुवीर सहाय "कुछ पते कुछ चिटिठयाँ" संग्रह में फिर दोहराते हैं कि वह 
रचना जो पाठक या श्रोता के मन में पतन का विकल्प जागृत नहीं करती है, तो उससे न 
तो साहित्य की ही उपलब्धि होती है और न तो समाज की ही। और वह रचना 
वास्तविक रचना नहीं होती है- 


_सयुधकारमबक, 4 पेल८ढर पाप पुमामलार-+५ पपपेड्िकाए 2४, िाशप॒ूकी बराापमामाक+ (८२+य८# 082) »,तधिमसादा दमदुद/ राज इमाार॥ा ,रसकंमामाए सावाकए:क्का। (पर८पाा2छ ारमपमढरनत #मानमप्नूए: र्वा-ाा+ वडडकान! ध/भाप2:१0५ >्ासफाकामाथ' ;२९3४ंपरियाल ३2८० ७०४2७पकमकल९24 २३मआाएम्‌ फरार प्मममपासा-+-- शंल८४स 'न्टबामा 7; २४५30 >र2४पचाात तहत ;रपाकनमनारए सापता3प फरमान यान -अर्तद रण पय्तकफालआर मफ़0८म5+ पलपनेकक७#? ऋछ-ब& उ्पकामका-+ मप्र! कक था $साकप८+ फाउपतम-++मायकापाड 3 पनाराजक0 पेसहजफाप ;ंपमवइम#. 
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"कोई कभी भोर 

ताजगी की नवीन परिभाषा लाती है 
साहित्य के बमैर 

जरा देर जूझकर मेरे इस विस्मय से 
दिन की प्रभा में खो जाती है"---! 


इन्हीं सभी बातों के जवाब में रघुवीर सहाय ने "कुछ पते कुछ चिट्ठयाँ" की 
कविताओं का सृजन किया। सामाजिक विषमता एवं शोषण के द्वारा विकृत संस्कृति 
में लोग जहाँ पर एकत्र होकर विरोध करने की शक्ति तैयार करते हैं, लेकिन 
उन्हें पराजय प्राप्त होती है, का सबूत "लोग भूल गये हैं" संग्रह में प्रतिपादित 
किया गया है। वही आग्रे चलकर "कुछ पते कुछ चिटिठयाँ" कविता संग्रह में कवि फिर 
लोगों के एक नया संदेश देने का प्रयास करता है, जहाँ पर श्रष्ट समाज एवं 
शोषण के विरूद्द पुन. खड़ा होने की बात का सुझाव है। जिससे कि समाज में 


सच्ची समानता एवं न्याय का बातावरण विकसित हो सके। रघुवीर सहाय ने इस 
संग्रह में चिटिठयों के रूप में जो अमर संदेश लिखने का प्रयास किया है, वे 
चिटिठयाँ डाक से नहीं भेजी जा सकती है, क्‍योंकि पते बदलते रहते हैं। इस 
संग्रह में संकलित कविताएं कोई व्यक्तिगत सन्देश नहीं है, और न तो गशती 
परिपत्र। ये कविताएं हर आदमी के पास पहुँचने और बोली या पढ़ी जाने पर 
चिटिठयाँ बनती हैं। 


जीवन मूल्यों के अवमूल्यन, अन्धानुकरण और फैशन के तौर पर 
हम जिस नकारात्मक तथाकथित संस्कृति को बौद्धिक और व्यावहारिक स्तर 
पर अपना रहे हैं उनकी कचोट और कपट का स्वर उनकी कविताओं में जगह- 
जगह मुखरित हुआ है- 


'स्ाकम--- व्य/र० 0यायइकिक पाइप धाम साम॥७७आ७७७+ साया २इपाा#था+ ध5+इाा 'ंधमाइाा ९ धरा सभा पयाा॥४ ०० पाकमपरप॑॑++ वाया» 0म्याएल्‍ ०४४० €०ए2शााए। पाइलामाक पाया! पकाफाकाफ ग्याहंपरकंका> गहका७ाए० पा आा॥ ९६७७७ सा पामरमलाकक-डवा॥॥४७ धादा+ाएा ९ पा) गनडोकाा३ १०४ शा, पायाकाा-िरकपफक मकर; १8 कमयलता परदरपधाााक “ताा/करक>- छा साकअपन+ पा्रकयहरिकि' कार +49(वाम्याए० 2०:25 €०महानफे लहवाहपााइफ ॥पाथामंपकरएक 2>मपरा-:5 कक मादक पक! दायर, 
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"हत्या की संस्कृति में प्रेम नहीं होता है 

नैतिक आग्रह नहीं 

प्रश्न नहीं पूछती है रखैल 

सब कुछ दे देती है बिना कुछ लिये हुए पतिव्रता की तरह।"--- 


4 
पुँजीपतियों एवं शोषकों के विरूद्द अपनी एक सशक्त लड़ाई के लिए कवि 
जनता को प्रेरित करता है। क्योंकि शोषकों की दमन एवं शोपण नीति से सामान्य 
एवं अभावग्रत्त जनता और ही अभाव का दशन कर रही है। उसे स्वयं अपना 
हक नहीं मिल पाता है क्‍योंकि ताकतवर एवं सर्वाधिक बलशाली लोग उन्हें हर 
तरह से दबाये रखते हैं- 


"क्योंकि आज ताकतवर लोग 

धरती निचोड़कर दौलत बढ़ायेंगे 

और उसे इस तर” बॉँटेगे कि हर समय 

उनको गरीबी की जगह मिलती रहे 

ऐसे मानवीयता बची रहे पृथ्वी पर 

हर समय एक नयी क्रूरता पैदा होती रहे 

जैसे एक मौसम बनाकर पकाया हुआ बेफसल फल फूल"---£ 


घुटन और आन्तरिक पीड़ा से अधिकांश लोग जहाँ पीड़ित हैं, वहीं "कुछ पते 
कुछ चिटिठयाँ, संग्रह की कविताओं द्वारा कवि उन्हें एक उत्साह एवं एक 
आशा का भाव प्रदान करता है। रघुवीर सहाय अपने आशा भरे शब्दों के द्वारा 
लोगों को एक संदेश प्रदान करते हैं, जिसे कि इस संग्रह की कविताओं में देखा 
जा सकता है। 
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"नारी, चिडियाँ, देश जागरण 
बच्चा, प्रकृति, दुःख वासना 
अलग-अलग डब्बों में मेरी 
पीड़ाएं मत बन्द कीजिए 

जिन्हें एक में मिला जुलाकर, 
मैंने की थी ये रचनाएं।"----* 


गरीबी एवं असहाय अवस्था में जीने के कारण समाज में एक वर्ग जिसकी 
दशा बहुत ही बदतर हो गयी है, सहाय की कविताओं के मुख्य विषय हैं। 
"कुछ पते कुछ चिटिठयाँ" संग्रह की "अखबार वाला" कविता में कवि ने दो 
जून रोटी के लिए संघर्षशील अखबार वाले रामू की स्थिति को हमारे सामने उपस्थित करने 
का पूर्ण प्रयास किया है- 


"धधकती धूप में रामू खड़ा है 
खड़ा भुल भुल में बदलता पॉव रह- रह 
बेचता अखबार जिसमें बड़े सौदे हो रहे हैं। "---2 


औरतों के साथ होने वाले अत्याचार एवं उनकी पीड़ा को कवि ने अपने प्रत्येक 
संग्रह में सर्वाधिक स्थान दिया है। औरतों के साथ होने वाली उपेक्षा नीति एंव 
वैषम्य की भावना को वे कदापि स्वीकार नहीं करते "कुछ पते कुछ चिट्िठयाँ" 
संग्रह की कविता में भी रघुवीर सहाय औरतों के दर्द को अपना वर्ण्य विषय 
बनाया है। "दयावती का कुनबा" कविता में उन्होंने लाचारा औरत की मर्म 
व्यथा को उभारने की पूरी कोशिश की है- 
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“इच्छाएं दाब कर बदलकर स्वभाव को 
जैसे ससुराल में पसन्द था 

रोगों को झेलकर, दिखलाकर सगुन 
चार बच्चे पैदा किये"----.! 


रघुवीर सहाय की "कुछ पते कुछ चिटिरिठयाँ" संग्रह तथा अन्य संग्रहों की 
कविताओं के पढ़ने से निराला, शमशेर, नागार्जुन, मुक्तिबोध, त्रिलोचन आदि 
की किसी न किसी पड़ाव पर अवश्य ही याद आती हैं। रघुवीर सहाय की कुछ 
पते कुछ चिट्रिठयाँ" संग्रह की कविताएं समाज में एक नये समताशील समाज 
के लिए लालायित हैं। जिसे कविता पैदा तो नहीं कर सकती है लेकिन उससे 
पहचनवा सकती है कि मनुष्य के लिए इस समय किस तरह के यथार्थ की 
आवश्यकता है। उनकी यूरोप में कविता 4,2,3, और यूरोप में कविता 4, 
वहाँ की संस्कृति का चित्रण करती है। 


"प्रकृति कठोर है आदमी हिंसक है 
यही है यूरोप का रहस्य 

सभ्यता मेजों पर गोश्त ही गोश्त है 
और छुरी काटे में नम्नता"---“ 


प्रस्तुत 'संग्रेह की अपनी कविताओं के माध्यम से एक अमर संदेश प्रस्तुत 
करते हुए लोगों को यह आशा दिलाते है कि आगे आने वाले समय में वे शोषकों 
के विरूद्द होने वाली लड़ाई में सफल हो सकते है।वे आशावान हैं कि सामाजिक 
विषमता एवं अन्याय को दूर करने में उन्हें पूर्ण सफलता प्राप्त होगी। इस नये 
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समाज में व्यक्ति अपने-अपने अधिकारों एवं कर्तव्यों का समुचित उपयोग करने 
का अवसर प्राप्त कर सकेगा- 


"मेरी कविता में ऊषा के 

भीतर मेरी मृत्यु भी लिखी 

चिड़िया के भीतर है मेरी 

राष्ट्र भावना, बच्चों में दुःख 

माना सब कुछ गबड़- सबड़ है, 
पर मैंने यों ही देखा था'---* 


[चुँ. "एक समय था" . 


रघुवीर सहाय का यह अन्तिम कविता संग्रह है जो उनके निधन के 
पश्चात्‌ प्रकाशित हुआ है। सुरेश शर्मा इस संग्रह के संकलन और सम्पादनकर्ता 
है। राजकमल प्रकाशन [प्राएलि0] नयी दिल्‍ली से इस अन्तिम कविता संग्रह का 
प्रथम संस्करण सन्‌ 4995 ६0 में प्रकाशित हुआ। इस अन्तिम संग्रह में रघुवीर 
सहाय के पुत्र बसन्त सहाय एवं उनकी पत्नी विमलेश्वरी सहाय [बटुटू जी 
की बहुत सक्रिय भूमिका रही है। इस संग्रह में अधिकांश कविताएं रघुवीर सहाय 
के जीवन के आखिरी चार पाँच वर्षो की है जो कि अप्रकाशित और असंकलित 
रह गयीं थीं। इसमें संकलित कुछ कविताएं सातवें दशक की भी हैं जो छपने 
से रह गयी थीं। इन कविताओं को शामिल कर लेने के कारण यह स्पष्ट हो 
जाता है कि रघुवीर सहाय की कविता का अपना अद्वितीय संसार रहा है। 


सहाय जी के निधन के बाद [30 दिसम्बर 4990ध उनके 
लेखन-कारखाने के तमाम कागंजों, डायरियों और चिट पुर्जो पर दर्ज उनके आलेख 
को पढ़ने की कोशिश की गयी, जिसमें ज्यादातर कविताएं समाहित थीं। यह 
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संग्रह उन्हीं कविताओं का संकलन है। रघुवीर सहाय की काव्य-सर्जन प्रक्रिया 
शुरू के वर्षों में सुनियोजित थी। "आत्म हत्या के विरूद्र”" की लम्बी कविताओं 
के कई प्रारूप व्यवस्थित रूप से लिखे मिलते हैं। लेकिन धीरे-धीरे उनकी 
काव्य-रचना-प्रक्रिया की यह व्यवस्था टूटने लगती है। उन्हें जहाँ भी और 
जब भी काव्य सत्य हासिल होता है, वे तुरन्त उसे वहीं दर्ज कर लेते हैं। बाद में इन 
काव्य टुकड़ों को जस का तस रहने देकर या बड़ा या छोटा करके वे कविताएं 
संभव बनाते हैं। अपने जीवन के अन्तिम वर्षों में रघुवीर सहाय जी ने रचने 
की यह प्रक्रिया अपनाई है। यही कारण है कि ये कविताएं किसी कापी 
में लिखी हुई नहीं मिलीं। ये निमंत्रण पत्रों की सादी-पीठ, लिफाफों के रिक्त 
स्थान, दूतावासों के सूचना पत्रों, यहाँ तक कि सिगरेट की डिब्बियों पर भी 
लिखी हुई प्राप्त हुईं। रघुवीर सहाय इस रचना प्रक्रिया के प्रति हमेशा सक्रिय 
रहे। 


उनके पड़े हुए चिट-पुर्जों को एकत्रित करके, सुरेश शर्मा ने “एक समय था" 
संग्रह के नाम से संकलित एवं सम्पादित किया। इस संकलन को तैयार करते समय 
रघुवीर सहाय की पत्नी विमलेश्वी सहाय अर्थात्‌ वट॒टू जी का पूर्ण सहयोग 
रहा। श्री अशोक बाजपेयी का भी यह आग्रह था कि "रघुवीर सहाय रचनावली" 
में शामिल करने के पूर्व इन अन्तिम कविताओं का संकलन पहले प्रकाशित हो। 
श्रीमती शीला सनन्‍्धू ने सहाय जी की अन्तिम कविताओं के संग्रह को प्रकाशित 
करना एक कर्तव्य की तरह स्वीकार किया। उनकी दोनों पुत्रियाँ मंजरी जोशी और 
हेमा जोशी ने भी अपने पूर्ण सहयोग से इन अन्तिम कविताओं को एक काव्य संग्रह 
का रूप देने में मदद की। "एक समय था" की कविताओं से स्पष्ट होता है 
कि रचनाकालंकेअन्तिम चरण में जाकर रघुवीर सहाय की ये कविताएँ पहले जैसी 
चित्रमय नहीं रहीं, फिर उनकी निरलंकार शैली में मूर्तिमत्ता अब भी विद्यमान 
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है। वह पारदर्शिता- जो उनकी कविता की विशिष्टता रही है अधिक उत्कट 
सघन और तीक्ष्ण हुई है। भाववाची को- जैसे गुलामी, रक्षा, मौका, पराजय, 
उन्‍नति, नौकरी, योजना, मुठभेड़, इतिहास, इच्छा, आशा, मुआवजा, खतरा, 
मान्यता, भविष्य, ईर्ष्या, रहस्य बिना किसी लालित्य और नाटकीयता का सहारा 
लिये, रघुवीर सहाय कुछ अलग ढंग से देखने की कोशिश करते हैं- 


"टूटते हुए समाज का रोना जो रोते हैं 
उनके कल और परसों के आँसुओं का 
प्रमाण मेरे पास लाओ 

मूझे शक है ये टूटते समाज में 


हिस्सा लेने आये हैं, उसे टूटने से रोकने नहीं।" 
तमाम बिखरी सामग्रियों में क्या है ? इसके विषय में सहाय स्वयं कहते हैं- जिस सबन्ध 
की बात सोचकर मैंने कुछ कर डालने का उपक्रम किया है वह है क्या? अर्थात्‌ 
मेरे रदुदी कागजों के ढेर में छिपे मेरे असंबद्ध जीवन के संग्रहीत उन प्रमाणों में से जो 
अभी तक पहचानकर ठिकाने नहीं लगा दिये गये हैं, वे किस ठौर पहुँचकर किसी 
अधुरे महाकाव्य का अंग बन जायेंगे। "---“ 


लेकिन रघुवीर सहाय के चिट-पुर्जों में छिपा महाकाव्य परम्परित महाकाव्य नहीं है। 
सुरेश शर्मा इन अन्तिम कविताओं को संकलित करते समय यह कहते हैं कि 
रघुवीर सहाय के चिट पुर्जो में छिपे तत्व एक महाकाव्य का ही भाव मुखरित 
करते हैं। 


उनका कहना है कि "महाकाव्य कहने से लोगों को भ्रम हो सकता है कि "रामचरित 
मानस" जैसी कोई बात मेरे मन में है तो ऐसा नहीं। महाभारत जैसी तो हो सकती 
है। दरअसल महाकाब्य की मेरी कल्पना महाभारत की ही है---- नया महाभारत 
। एक समय था-रघुवीर सहाय, पृ0सं0 54 
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तो ऐसे ही पात्रों से बनेगा जैसे मेरे पास हैं। राह चलते- बिल्कुल ठीक-ठाक 
कहें तो बस में बैठे, सभा में भाषण सुनते, कभी-कभी कविता सुनते हुए ही 
कागज पर जो गोदगाद करने लगता हूँ, वह किसी न किसी पात्र का या तो एकालाप 
होता है या संवाद। अवसर होने पर वह कथाकार की व्याख्या भी हो सकता 
है। वही सब लिखा हुआ तो असंबद्ध महाभारत है।--- 


रघुवीर सहाय के छोटे-छोटे कागजों पर दर्ज असम्बद्द महाभारत के कथित "एकालाप" और 
“संवाद” एक दूसरे से विच्छिन्न नहीं है। उनमें सम्बन्ध और निरन्तरता है। उनमें 
एक विराट परिदृश्य के अलग-अलग हिस्सों को पहचानकर उसे समष्टि रूप में पहचानने 
की कोशिश है। 


अपनी टिप्पणी के अन्त में रघुवीर सहाय चिट पुर्जो की सामग्रियों को एकान्विति 
स्पष्ट करते हुए लिखते हैं- "इस तरह समय-समय पर लिखी असम्बद् टिप्पणियाँ 
और अधूरे वाक्य सब कहीं न कहीं एक धारा प्रवाह वक्तव्य के या वर्णन के अंश 
हैं। यह विश्वास मुझे इस संग्रह को बढ़ाते जाने और इसमें से चुनकर वे अंश पहचानते 
रहने की शक्ति प्रदान करता है जिनसे कि इन टिप्पणियों का भाव स्पष्ट 
होता है"---“ 


रघुवीर सहाय की एक ललित एवं प्रभावशाली टिप्पणी के ये अंश इस संग्रह की 
कविताओं की पृष्ठभूमि और उनकी प्रक्रिया को स्पष्ट कर देते हैं। अपने अन्तिम दिनों की 
एक अप्रकाशित कविता में भी सहाय अपनी इन तितर-बितर सामग्रियों का 
फिर से पढ़ने ओर उन्हें व्यवस्थित करने की इच्छा व्यक्त करते हैं- 
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"मुझे एक लम्बी-लम्बी-लम्बी छुटटी दो 

मैं अपने कागजों को संभालूँगा 

कितनी तरह के ऊबड़-खाबड़ कागज हैं ये 

इनके बीच से पिरोकर अपने दर्द को निकालूँगा 

बाहर-भय है भय है भय है 

जाने क्‍यों आशा है कि इनको फिर से सजाने से भय 
मिट जायेगा"--- 


रघुवीर सहाय की अचानक मृत्यु ने उन्हें अपने इनकागजों को संभालने का अवसर 
नहीं दिया। उन्हें आशा थी कि इन "ऊबड़-खाबड़" कागजों की सामग्रियाँ उन्हें भय 
तस्त मनःस्थिति से मुक्ति प्रदान करेंगी और वे जीवन के लिए एक नयी ताकत 
हासिल करने में सफल हो सकेंगे। "एक समय था" कविता संग्रह इन्हीं 
"ऊबड़-खाबड़" कागजों में दर्ज उनकी कविताओं को यथासंभव व्यवस्थित करके 
प्रस्तुत किया गया है। 


इन कविताओं का संकलन और सम्पादन करते समय सुरेश शर्मा 
ने यह महसूस किया कि सहाय जी की ये अन्तिम कविताएँ उनके सम्पूर्ण 
कविता लेखन का उपसंहार हैं। ऐसा लगता है कि जैसे इन कविताओं में वे 
अतीत के अपने सारे किये हुए पर टिप्पणी कर रहे हैं और अपने समय के संघर्ष की 
परिणति भी बता रहे हैं। 


इस संग्रह की शुरूआत उन कविताओं से होती है जिनमें समाप्त 
होती बीसवीं सदी के सीमान्त पर भारतीय मनुष्य की जिन्दगी का हाल वर्णित 
है। विदेशी कम्पनियों के फैलाते जाल के बीच कम होती आजादी की आवाज इन 


बाबा (कामाइमा- कपत्तादिक: पउंकरी20 पाक संचार भकरनाशयाकर नी ५००४ 0 रआाकामाका 2 पककराद; साधा पं आ2१सक ५.२2 आरपहमाहरन; पाउडी-2य58 ३म+पाकएक आप पकर सरथा20 म्यरसाटकाम: साथयरपआएअ+ पाना पशकीन-0%) रक:2ा० :त5५५ाा0 जद४प१+ पापा धर लएं। टैकलेााइड७ पंत %पव४० का वमानमर पर्पपाफाटक >ननुशाभारा फमादापंटवर रे १०८ 'सा्ा८मग० दशा वतक०ााआत सचाा-ऑ>+ पपमाऊ:ऊ "धकरकापा। जया :रू८मत्ज८शकआए। ।यएपपमबंक-भजयमामदल्‌-पादा$ 0: :54729 शाफ्ाअपर- रा उरकक। उमफा+>मेन अफलत्पक, 
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कविताओं में सुनाई देती है। इस व्यवस्था में जीने के लिए अनन्त समझौते 
करने को विवश स्वाधीन आदमी के आत्म हनन की तकलीफ है। इसके बाद 
औरतें और बच्चे सब अपमानित और असुरक्षित है। इनकी अन्तिम कविताएं यह. सिद्ठ 
करती हैं कि कविता नैतिक बयान है। ऐसा बयान जो अत्याचार और अन्याय 
की बहुत महीन बारीक छायाओं को भी अनदेखें नहीं जाने देती। उनकी इन अन्तिम 
कविताओं में नेक दिली से उपजी या करूणा के चीकट में लिपटी अभिव्यक्ति 
नहीं है बल्कि नैतिक और स्वाभाविक संवदेनाओं का एक स्वाभाविक प्रवाह दिखाई 
देता है, इनमें अत्याचार एवं गैर बराबरी के विरूद्ध संघर्ष का भाव प्रकट 
होता है- 


"मैं हर अन्याय पर ऐसे मुस्कराता हूँ 

जैसे मैं उसके विरूद्ध हूँ 

किन्तु मौन रहता है बोलते तुम हो 

और तुम लौटते हो यह समझकर कि 

मौन भी रहना एक किस्म का विरोध है"--- 


अपने अन्य संग्रहों की कविताओं की तरह रघुवीर सहाय इस अन्तिम कविता 
संग्रह में औरतों के अधिकारों एवं उनकी समानता के लिए प्रयत्नशील हैं। उन 
पर होने वाले अत्याचार को वे किसी भी स्थिति में सहन करने के लिए तैयार 
नहीं है- "मुस्कान" औरत की पीठ" और “स्त्री का भय" आदि कविताएं इस 
अन्तिम कविता संग्रह में संकलित होकर औरतों के दर्द को उभारती हैं- 


"औरत की पीठ उसका इतिहास है 
उस पर जुल्म का असर वहाँ देखो 
अपने सीने को अगर उसने छिपा रखा हो"---“ 
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समाज में व्याप्त-शोषण एवं पूँजीवादी व्यवस्था के खिलाफ सहाय हमेशा आवाज 
उठाते रहे। मामूली एवं अभावग्रस्त लोगों की जिन्दगी का सफल चित्रण करके इन्होंने 
अपने काव्य के गौरव को बढ़ाया है। अन्तिम कविता संग्रह में भी सामाजिक 
वैषम्य एवं अन्याय के विरूद्द रघुवीर सहाय अपनी लड़ाई लड़ते हैं और लोगों को 
यह आशा दिलाते हैं कि सामाजिक असमानता एवं अन्याय के दूर होने पर ही 
एक स्वस्थ समाज की स्थापना हो सकती है। 


प्रस्तुत कविता संग्रह की अधिकांश कविताओं में ज्यादातर उन 
दृश्यों की भरमार है, जिसके माहौल में आतंक व्याप्त हे। इस संग्रह के अन्त 
में पत्नी विमलेश्वरी सहाय और मृत्यु सम्बन्धी बहुत सारी कविताएं संकलित हैं। 
ये सभी कविताएं सहाय जी के दूसरे काव्य रंग्रहों में अलग से नहीं दिखाई 
पड़ते हैं। पत्नी के अकेलेपन, तेजी से भागती उम्र, तथा उसकी असहायता 
पर कवि ने अपना बहुत कुछ भाव व्यक्त किया है। 


"हम दोनों अभी तक चलते-फिरते हैं 
लोग बाग आते हैं हमारे पास 

हम-भी मिलते जुलते रहते हैं 

एक हौल बैठ गया है, मगर मन में 
कि यह सब बेकार है 

हममें से किसी को न जाने कब 
जाना पड़ जा सकता है 

हम दोनों अकेले रह जाने को 

तैयार नहीं'---* 
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080, 


"एक समय था" के अन्त में सहाय की मृत्यु सम्बन्धी कविताएं हैं। अपने मित्रों या परिवार 
में सहाय जी कभी अपनी मृत्यु की चर्चा नहीं करते थे। लेकिन जीवन के अन्तिम कुछ 
वर्षों में उन्हें अपनी मृत्यु का गहरा बोध था कि वे तेजी से मृत्यु की ओर 
बढ़ रहे हैं। इसलिए घूम-फिरकर वे लगातार मृत्यु पर ही लिखते हैं। 


जे जज जे 
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!4-| स्वतन्त्रतापूर्व एवं स्वातन्त्र्योत्तर राजनीतिक परिदृश्य : 

रघुवीर सहाय ने जब हिन्दी सहित्य में प्रवेश किया, उस समय 
देश में आजादी के लिए अनेकानेक प्रयास जारी थे। यद्यपि एक कवि के रूप 
में सहाय की पहचान सन्‌ 4954 में प्रकाशित "दूसरा तार सप्तक"से होती है, 
लेकिन इसके पहले ही उनकी काव्य रचना शुरू हो गयी थी। उन्होंने 4946 ई0 
में लिखना शुरू किया ओर पहली बार उनकी कविता "आदिम संगीत" शीर्षक से 
“आजकल" के अगस्त 4947 के अंक में प्रकाशित हुई थी। यह आजादी के 
विल्कुल पूर्व का समय है। उसके बाद उनकी रचनाएं क्रमश. प्रकाशित हुईं। सदियों से 
दासता की बेड़ियों में जकड़े-भारत वर्ष की जो दुर्दशा अंग्रेजों द्वारा की गयी, एवं देश 
को खोखला करने की जो भूमिका अंग्रेजों ने निभाई हे, उसको सहाय जी ने 
अपनी आरम्भिक कविताओं में अभिव्यक्त करने का प्रयास किया है। तत्कालीन 
राजनीतिक परिदृश्य [स्वतंत्रता से पूर्वी इस स्थिति में पहुँच चुका था कि अंग्रेजों को 
सत्ता छोड़ने के लिए मजबूर किया जा रहा था। अंग्रेजी सत्ता की नींव 
लड़खड़ा रही थी। यद्यपि अंग्रेज शासक भारत के स्वतंत्रता प्रेमियों को तरह-तरह 
से प्रलोभभ देकर बने रहना चाहते थे, लेकिन वे असफल सिद्ध होते हें। 
उन्हे सत्ता छोड़ने के लिए विवश होना पड़ा। यद्यपि अंग्रेज जाते-जाते ऐसी 
च!त्त अवश्य चले जिससे भारत का पाकिस्तान में विभाजन हो गया। अंग्रेजों को 
भारत छोड़कर जाना पड़ा। रघुवीर सहाय ने अपनी कुछ प्रकाशित कविताओं 
में तत्कालीन स्वतंत्रता पूर्व के परिदृश्य प्रस्तुत करने का प्रयास किया 
है - 
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"आज धरा नेएक बार सूरज का फेरा लगा लिया हे 
आज शेष हो गया वर्ष भर समय कि जिसमें 

धरा ओर सुन्दर बन सकती थी पल-पल में, 

कुछ समय लगेगा सुख के दिन आते-आते 

आओ हम मिहनत निबटा लें गाते-गाते 

इस जीवन 

जिसमें आशाएं है, सपने हैं रो-रोकर 

हम नहीं करेंगे तिरस्कार" --- 


अंग्रेज ने स्वतंत्रता के पश्चात्‌ भारत को खोखला करके जिस स्थिति में छोड़ गये थे ओर 
उनको हटाने के लिए भारतीयों ने जो अथक प्रयास किया है, उसकी भी बहुत 
कुछ झलक रघुवीर सहाय कविताओं में प्राप्त होती हे। स्वतंत्रता के पूर्व ऐसी 
स्थिति सामने आ रही थी कि देश को आजादी मिलना बहुत ही मुश्किल है। एक 
अनिश्चय की स्थिति व्याप्त थी, लेकिन अनवरत संघर्षो से स्वतंत्रता प्रेमियों ने 
आजादी को हॉसिल करके अनिश्चय ओर सनन्‍्देह की स्थिति को समाप्त कर दिया। 
सहाय जी ने इन तत्त्वो को अपनी कविताओं में उभारने का प्रयास किया 
हे - 


"दुनिया अपनी तिरछी कीली पे घूमती रही है 

एक के बाद एक -ऊँची नीची धरती पे उजले दिन 
मेली रातें, गयी हैं बीत, लढ़कती हुई, शोर करती हुई 
जेसे रेलगाड़ी के निकल जाने पे तकवाहा किसान 

खेत के तीर मड़ेया में तनिक घूम 

एक क्षण नेचे की निगरानी को बाये हुए मुँह से हटा 
उसको देखता हे ऐसे 

मेंने देखा हे उन्हें धूप में बेठे-बैठे। 


। प्रदीप, दिसम्बर - 948 
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जब कभी पीछे से कन्धे पे हाथ रख के मेरे 
चौंका कर मुझको निमंत्रण देने आया हे अतीत 
अपने पुरखों के इस अतीत की धुएं 

जेसी लपकती हुई परछाइयों को"--- 


सहाय जी सर्वथा गुलामी के विरोधी रहे हैं ओर जीवन के चतुर्मुखी विकास 
के लिए स्वतंत्रता को अति आवश्यक माना हे। इसलिए आजादी मिल जाने 
के बाद भी देश में तरह-तरह की राजनीतिक समस्याएं थी, जिनसे प्रभावित 
होकर तत्कालीन समाज ओर पतन की स्थिति को प्राप्त हो गया, उसकी भी 


एक झांकी सहाय की कविताओं मे प्राप्त होती है। उनकी असली काव्य-यात्रा का 
आरम्भ ही स्वतंत्रता के तुरन्त बाद ही होता हे, इसलिए तत्कालीन राजनीतिक 
परिदृश्य एवं. स्वातंत््य संघर्ष का जीता-जागता सबूत रघुदीर सहाय की 
कविताओं में प्राप्त होता हैं। उन्होंने स्वतंत्रता को आधार बनाकर बड़े उत्साह 
के साथ अपनी कविताओं एवं गद्य रचनाओं में आजादी के प्रति अपनी भावनाओं को 
व्यक्त किया हे। "दिल्ली मेरा परदेश" की भूमिका में उन्होंने स्वयं कहा है 
कि - 


"मेरे जेसे कई लेखकों के लिए जो आजादी के वर्ष 4947 में लिखना 
शुरू कर चुके थे, उसके बाद के करीब दस वर्ष एक तरह के उत्साह के 
वर्ष थे। उत्साह सबमें था, पर हम कुछ अलग ही थे। हम लोग राष्ट्र के 
नाम पर स्थापित किये जाने वाले हर किस्म के दकियानूसीपन की आलोचना 
बिना भय के कर सकते थे। हमें अस्पष्ट सही, विश्वास था कि राष्ट्र को हम 


'अर्कया४त अीदाधनरीह मपरयदाथार ध्टाइामामा 'मलाएरलक गरम धाधाामकाक+ >जपीषन्याक: 2० मा; चाकासाछा०, ध्यया:>8९+ :परेलकसाक्ी' २२३४थ२०; पस्ल्‍रंयाा० बाजएाकफ पालना पशममाासक दफा सांओोएदा७+ साथाााा॥ शाप! ४४४४/०४+घ९: पाएनता॥/१% उप: |2ररपवााा+3-सयापा2छ पाायडामााफ साहब भरकम, नया, इपक९०७०- धया2रा8 पाह००ा५.-जनह3+ मजाक! गाहकआआओ 'सन्‍रनीरय॥ पाप +क: पका22रं+ 'ंजााममंध९८ हकनपपमा:-प- +गकरीड 2 एक्टर १0 फकाज डरसदानद निपाला: फ्यावताधयाण बरेली "अपमान 'जुथ्ू-पकार, 


4 दूसरा तार-सप्तक- संपादक अज्ञेय, रघुवीर सहाय की कविता 
"अनिश्चय" पृ0सं0-454 
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ही बना रहे हैं, हमसे पिछली पीढ़ी के लोग तो केवल कालक्रम के संयोग से 
अधिकारी स्थानों पर हैं, उनकी सृजन शक्ति क्षय हो रही है, ओर वे एक नये 
राष्ट्र की रचना का संकल्प सिर्फ दोहरा रहे हैं। हम इसके विपरीत प्रयोग 
कर रहे हैं, दुनिया को और अपने देश को समझ रहे हैं ओर कुछ नयी प्रतीतियोँ और 
संवेदनाएं विकसित कर रहे हैं जो आगे रचनात्मक शक्तियों के काम 
आयेंगी।".. ----* 


उनन्‍नीस वर्षीय रघुवीर सहाय ने सन्‌ 4948 में अपनी कविताओं को जिस 
डायरी में संकलित करने का प्रयास किया है, उसे उन्होंने “सपने ओर सबेरा" 
शीर्षक से अभिहित किया है। यह शीर्षक बहुत कुछ अर्थो में उस मन:ल्थिति 
को व्यक्त करता है जो स्वतंत्रता संघर्ष के उत्तराई के वर्षो में बनी थी। यह 
निश्चित हे कि आजादी मिलने के पूर्व, आजादी को पाने के जो सपने थे, आजादी 
मिलने के बाद उससे संयुक्त आजादी हॉसिल कर लेने का जो सबेरा था, उसे 
उन्होंने अपनी डायरी में लिखा है- 


"परिणय की पीड़ा के अतिरिक्त धरा पर दु:ख हे बहुतेरे 
दु.ख वातायन खोलो, आँसू के परदे सरकाकर देखो 
कितने दु:खग्रस्त अभागों से अब तक हम ये आँखे फेरे 


उनके हित यह आँसू सिरजो 

उनके सुख के सपने देखो 

मेरे स्वर में अपना स्वर दे 

उन स्वर हीनों की जय बोलो"-- -“ 


'धदन्यकस+ ए०८शादुा+ घव४:2रड..सड9्सायअम पववा;छआा0ा: /याा>भाता, सपरहाजवातसस <+न+मादरक+-न्यपाका्ंत. कसा "वजातआक। परपजामपेपमे९ दा, पमारंमलकेद्! अधयाकफाा ाममापकााई: (2पटसा का पीडपायाा00 उतर. 2ज0. पन्राथ७+:ध:;ााभ+ पाचमाामा:.ल्‍: भााबपाक१ ३० 3०३९२ भ्लायअरर; पाकर ताजप॒८न्‍मए; पक वपमप्रयादिए' ॥वतयदमा दाकुकंध+ंकपा 04-९७ ८वा पा: १0:: आन शराक७ आल यारा 22४०७ (पकाथ:<थाप० धान<रकके ॥धपाारथममा। उरातायु 2९: "पाया +००-3+ १ म॥व पाक शरोका5७:०। गाए १४४ पनामामार5--वधककममाऊ, 


4 "दिल्ली मेरा परदेस” की भूमिका में रघुवीर सहाय का वक्तव्य पृ0-2 
प्रकाशन मेकमिलन कम्पनी आफ इण्डिया लि0 दिल्ली- 
4974 


2 रघुवीर सहाय की अप्रकाशित - डायरी से " रचना तिथि 2-40-947 
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सहाय की डायरी में जहाँ "सपने ओर सबेरा" शीर्षक लिखा गया हे, वहाँ 
पहले सुबह लिखकर काटा गया है, इसके बाद सबेरा लिखा गया है। इस 
प्रकार यह "सबेरा" तत्काल किसी सुखद स्वप्न भंग के बाद का नहीं है, 
बल्कि अच्छे स्वप्न के बाद का सहज सबेरा है, जिससे कुछ करने का 
दायित्व, उत्साह तथा प्रमाण जुड़ा हुआ है। "विश्ववाणी" के जून 4948 अंक 
में रघुदवीर सहाय की जो कविता छपी हे, उसका शीर्षक है - "निशा 
के अतिथि"। 


स्वतंत्रता मिलने के पश्चात्‌ सहाय की मन.स्थिति में जो परिवर्तन आया है, 
उसे यह कविता स्पष्ट रूप से अभिव्यक्त करती है। कविता के आरम्भ में 
कवि पहले इस एहसास को व्यक्त करता है कि सुबह हो गयी हे [उष्ण 
रश्मियों से सूरज अब जगा रहा है, ओर नींद के सपनों की वेला भी खत्म 
हुई लेकिन अन्ततः कवि महसूस करता हे कि सात्रि-स्वप्न के बीत जाने के 
बावजूद इस नयी सुबह में सपनों से मुक्त होना संभव नहीं हे। 


आजादी मिलने के बाद की तत्कालीन राजनीतिक परिवेश जिसके प्रति लोगों को एक 
आशा लगी थी, का भी चित्रण रघुवीर सहाय की कविता में प्राप्त होता 
है 


मुझे न सपने छोड़ सकेंगे 

यह प्रभात का कमंक्षेत्र में नेह निमंत्रण 
ठुकराऊँगा नहीं करूँगा नहीं पलायन 

किन्तु स्निग्ध छायाओं में क्षणभर सुस्ताकर 
चलने में कुछ बात ओर हे, है संजीवन 
पहले आया करते थे, बीती रातों के सपने 
ऊब आते हैं आने वाले नये दिनों के"---* 


मादक दामन 80040000 जात सादा गया भ्यापपायाात पातवंमधआ साथमराका भाााम/ पायाहालाक। पाकया धरा उमंग्यादा॥+ चाय गम 4ग०००४४४, सादा ध७००4आ0 शाह७७0ा ९०७३७०७७: प्यातााा गनाएी३७ चला धपा॥वम वेशामकवा॥ धान सधाा+ भा2या> पहना पामारपाक अपना ल्‍ध्यपदाक थ७७७७७७४ ५७४५ था 2099७; पा) भरा २४०) फनी राेकाा- 29७ जात गा सका मारा पशपरममकाक वाकसान चाल्‍ककाक, 


4 विश्ववाणी- जून 4948, रचना तिथि 24-4-4948 
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4947 में प्रप्त हुई 'स्वतंत्रत"' एक नयी आशा ओर एक नया 
विश्वास पेदा कर रही थी। अप्रेल-मई 4954 $0 के "प्रतीक" में सुरेन्द्रनाथ 
त्रिपाठी ने स्वतंत्रता के पश्चात्‌ बदलते सन्दर्भ में गेर मार्क्सवादी कवियों के 
दृष्टिकोण की व्याख्या की हे जो इस प्रकार हे- 


"भारतीय साहित्य की परिल्थितियोँ अब बदल चुकी हें। भारत 
की स्वतंत्रता प्राप्त होने के साथ ही साहित्य की ओर आशाएं बँधी। यद्यपि 
यह अवश्य है कि उसे निष्कंटक विकास के लिए वातावरण तत्काल नहीं 
नहीं मिल पाया, लेकिन इस प्रकार की आशा की जाने लगी कि हमारे 
साहित्य तथा उसको जीवित रूप देने वाली हमारी भाषा को जिस राष्ट्र संरक्षण 
की अपेक्षा है, वह उसे प्राप्त होगा, और हमारे देश में एक नूतन साहित्य 
परम्परा का आरम्भ होगा। सहाय जी का यह मानना था कि हमारे साहित्यकारों 
तथा कलाकारों के प्राथमिक उद्योगों, विस्तारों एवं उड़ानों में अवरोध उपस्थित 
करे वाली दासतामूलक परित्थितियों का अब कोई अब शैष नहीं रह गंया हैं, 
जिससे स्वस्थ विकास ओर सृजन के लिए मार्ग बिल्कुल स्वच्छ हे। आज की 
परिस्थितियों के प्रभाव में निर्मित साहित्य मे दु.खवाद एवं पीड़ा उस रूप में नहीं 
मिलेगी जो कि कल के साहित्य की विशेषता थी।"---* 


4 प्रतीक : अप्रेल-मई 954 पृ0 सं0 37 
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यहाँ पर श्री त्रिपाठा तत्कालीन साहित्य लेखन की सम्पूर्ण 
स्थिति को समग्र रूप में तो फ्रस्तुत नहीं करते, लेकिन रचनाकारों के एक 
समुदाय की खास ओर प्रमुख प्रवृत्ति को अवश्य रेखांकित करते हैं। 


"देश को आजादी तो प्राप्त हो गयी थी, लेकिन शासन की रूपरेखा एवं 
तरह-तरह के कार्यो का संचालन केसे हो? यह बात तत्कालीन देशप्रेमियों के लिए एक 
चुनौती का विषय था। देश को प्रत्यक्ष रूप से साम्राज्यवाद से तो मुक्ति मिल 
गयी थी। दूसरे महायुद्ध के दोरान सोवियत रूस की बहादुर जनता ने 
फासिज्म को इतनी चोट दी थी कि एशिया, अफ्रीका, लातीनी अमरीका के 
अन्तर्गत साम्राज्यवादी शक्तियों की अपने उपनिवेशों में स्थिति लड़खड़ाने लगी 
थी। इस परिस्थिति क॑ फलस्वरूप उपनिवेश राष्ट्रों के स्वाधीनता संग्राम में 
तेजी आयी। भारत इन राष्ट्रों में सबसे पहले मुक्त होने वाला उपनिवेश था। 
इसलिए सहाय और उनकी युवा पीढ़ी के लिए एक नये युग में प्रवेश का 
उत्साह स्वाभाविक ही था। लेकिन सच्चिदानन्द, हीरानन्द वात्सायन अज्ञेय 
के शब्दों में- "युद्ध समाप्त होकर भी नहीं हुया, जो लोग पहले इसलिए लड़े 
थे कि संघर्ष बन्द हो, उन्हें बाद में इसलिए लड़ना पड़ा कि और कई संघर्ष 
चालू रखे जॉय।"--- 


क्योंकि आजादी मिलने के साथ ही देश के शर्मनाक विभाजन 
के बाद साम्प्रदायिकता की एक आँधी आ गयी, जिसमें सामूहिक कत्ल ओर 
बलात्कार की बहुत सारी घटनाएं होने लगी। ये घटनाएँ आदमी के भीतर 
दहशत, अविश्वास ओर अनास्था पेदा कर रही थीं। यह आजादी के बाद के 


स्वप्न के तुरन्त बाद ही उभर कर आने वाला कट्ु यथार्थ था। 


। प्रतेक-3 4048 पृ0सं0-449 
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डा0 नामवर सिंह का विचार रहा है कि - 


"पन्द्रह अगस्त 4947 की स्वाधीनता प्राप्ति के साथ स्वतंत्रता संघर्ष का जो 
नया दौर आरम्भ हुआ, उसने साहित्य में इस यथार्थ ओर उस स्वप्न के 
अन्तर्विरोध को एक नया सन्दर्भ और नया आयाम दे दिया"---: 


स्वतन्त्रता प्राप्त्हो जाने के बाद साम्राज्यवादी स्वार्थ ओर 
अर्द्ध सामन्ती, अर्द्द-पूँनीवादी सत्ता की राजनीति ने देश की जनता को 
अपनी जमीन और अपने स्वाभाविक परिवेश से काटकर अपने ही घर 
में शरणार्थी बनने को मजबूर कर दिया। 30 जनवरी सन्‌ 4948 ६0 को 
गाँधी जी की हत्या ने भारतीय जनता के भविष्य के प्रति विश्वास पर भयानक 
चोट पहुँचायी। इस घटना चक्रों के दबाव में पुरान मूल्यों का टूटना एवं 
नयी मन.स्थिति का बनता स्वाभाविक था। उस समय रचनाकारों का ऐसा 
भी समूह था, जो आपनिवेशिक स्वतंत्रता को अन्तिम लक्ष्य नहीं मान रहा 
था, क्‍योंकि उनके लिए पुरानी साम्राज्यादी शासन व्यवस्था सेइस नयी 
शासन व्यवस्था में कोई बहुत बड़ा अन्तर नहीं था। यह भी सोचा जा रहा 
था कि राजनीतिक स्वतंत्रता मिल जाने का तात्पर्य यह नहीं था कि भारत के अर्थ तंत्र 
का ओपनिवेशिक स्वरूप खत्म हों गया है। ब्रिटिश पूँजणी वहाँ पर अब 
भी अड्डा जमाये थी। इसी तरह सामनन्‍्ती अवशेष भी बरकरार था। युद्व ने 
अर्थतंत्र में असतुंसन उत्पन्न कर दिया था। देश के विभाजन के परिणामस्वरूप 
जिस तरह उत्पादक शक्तियों का विस्थापन भ्रौर विदवलन हुआ, उसने परिस्थिति 
को और भी बदतर बना दिया था। मुद्रास्फीति से रोजमर्र की जरूरत 
की चीजों का अभाव, बेरोजगारी, तथा अकाल के खतरे ने जनता में असंतोष 
पैदा कर दिया। 
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इन परित्थितियों के उत्पन्न होने का स्पष्ट कारण यह था 
कि "साम्राज्ययाद के पुराने शासन यंत्र को ज्यों का त्यों अपना लिया गया 
था। उसी प्रकार की नोकरशाही थी, वही अदालतें थीं, वही पुलिस थी 
ओर दमन के तरीके भी वहीं थे, जिसके परिणामस्वरूप जनता की सही 
लोकतांत्रिक सत्ता की स्थापना के लिए शुरू किये गये तेलंगाना के ऐतिहासिक 
संघर्ष के दबो के लिए नयी सरकार की फोज ओर पुलिस ने भारत की 
शोषित लेकिन क्रान्तिकारा जनता पर नये शासन के आरम्भिक तीन वर्षो 
में बहुत ही बबर्रता के साथ 4982 बार गोली चलाई, 3784 आदमियों को जान से 
मारा, ओर करीब 40,000 को जख्मी किया, 50,000 को जेल में बन्द 
किया और जेलों के अन्दर 82 राजबन्दियों को गोली से उड़ा दिया।"--- 


सम्यक्‌ दृष्टि से देखने पर पता चलता है कि तत्कालीन युग 
यथार्थ इतना जटिल ओर बदतर हो गया था कि उसे वैज्ञानिक दृष्टि के अभाव 
में समझा नहीं जा सकता था। एक तरफ जहाँ पर संसद पर तिरंगे झण्डे 
का लहराना उत्साहबर्धक दृश्य था, वहीं पर दूसरी तरफ वास्तविक जीवन स्थितियों के 
ओर भी बदतर होते चले जाने का बोध गेर मार्क्सवादी दृष्टि के कवियों 
की कविताओं में प्रवृत्तिषत विरोधाभास को उत्पन्न कर रहा था। 


"नयी कविता" के इन खेमों के सन्दर्भ में रघुवीर सहाय की 
अपनी एक अलग ही स्थिति है। वे समाजवाद से प्रेरित राजनीति में विश्वास 
करते थे जिसमें कि प्रत्येक व्यक्ति को अपना विकास करने का समुचित 
अवसर प्राप्त हो। सन 4950 के आस-पास प्रगतिशील लेखक संघ एवं जीवन 
यथार्थ से बिल्कुल निकट सम्पर्क होने के कारण सहाय की कविताओं में 
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सीधे ही सामाजिक यथार्थ आया। लेकिन प्रगतिशील लेखक की गोष्ठियों में 
स्थापित किये जाने वाले आलोचना के जो प्रतिमान निर्धारित किये गये , उससे 
सहाय बिल्कुल असहमत थे। परिणामस्वरूप वे प्रगतिशील लेखक संघ से 
अपने को अलग करके अपने साथी कृष्णनारायय कक्‍्कड़॒ तथा नरेश मेहता 
के साथ लखनउु लेखक संघ की स्थापना में शामिल हुए, "जो कि प्रगतिशील 
विचारों से जुड़ा अवश्य था लेकिन यांत्रिक नहीं था।"---: 


अपने इन साथियों के साथ मिलकर सहाय ने लखनऊ लेखक संघ का जो 
परिपत्र तेयार किया था, उसके प्रथम पृष्ठ पर ही उनका कहना था- 
"सामाजिक विकास में समाज के अन्य सचेत अंगों की भाँति लेखक का भी 
दायित्व होता है--- आज हमारे समाज में त्रास ओर कुण्ठा का वातावरण 
है, ओर सांस्कृतिक क्षेत्रों में महत्वपूर्ण परिवर्तन हो रहे हें। ऐसी परिस्थिति 
में लेखकों का कर्तव्य है कि वे पूर्ण उत्तरदायित्व के साथ जन चेतना 
के स्वस्थ विकास का प्रयत्न करें। हम मानते हें कि कलात्मक सृजन का 
मूल म्रोत सामाजिक वास्तविकता है ओर परिवर्तनशील सामाजिक वास्तविकता 
के प्रति जागरूक रहना कलाकार का कर्तव्य है।--- युद्ध शोषण-भय ओर 
आतंक समाज के स्वस्थ विकास में अवरोध उत्पन्न करते हैं। लेखकों का 
कर्तव्य हे कि इन्हें उत्पन्न करने वाली शक्तियों का विरोध करते हुए शान्ति, 
समृद्धि ओर विचार स्वातंत्र्य का पथ प्रशस्त करें/---“ 


रघुवीर सहाय यह भी स्वीकार करते हैं कि "शमशेर बहादुर का यह कहना 
मुझे बराबर याद रहेगा कि जिन्दगी में तीन चीजों की बड़ी सख्त जरूरत है- 
"ऑक्सीजन, मार््सवाद और वह शक्ल जो हम जनता म॑ देखते है।"---- 
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4 कल्पना: अगस्त 4965, पृ0 76 
2 “लखनऊ लेखक संघ" के परिपत्र का पहला पृ0 4 फरवरी 4950 
को स्वीकृत! 


3 'दूसरा तार सप्तक" प्र0 4954 भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन काशी 


84. 


अन्तर्राष्ट्रीय स्तर पर द्वितीय विश्वयुद्ष की समाण्ति एवं राष्ट्रीय 
स्तर पर साम्राज्याद के अन्त का श्रम प्रयोगशील कवियों के मस्तिष्क में 
आशा और उत्साह से युक्त बदलाव लाने में बहुत सहायक सिद् हुआ, 
भले ही उपनिवेशवाद से मुक्ति तथा गणतंत्र की घोषणा के बीच की अवधि 
में देश तरह-तरह की यंत्रणा के भयानक अनुभवों से गुजर चुका था। लेकिन 
गणतंत्र की घोषणा, नये संविधान के अमल में आने एवं पंचवर्षीय योजना जैसे विकास 
कार्यक्रमों के आरम्भ ने जनमानस में विश्वास की एक नयी लहर पेदा कर 
दिया जिससे वामपंथियों के विचारों में नरमी का बड़ा कारण कम्युनिष्ट 
पार्टी की नीति में आया परिवर्तन भी था। कलकत्ता में पार्टी की दूसरी 
कांग्रेस में केन्द्रीय समिति ने बी0टी0 रणदिवे के नेतृत्व में तत्कालीन 
स्थिति को परिभाषित करते हुए यह विचार सामने प्रस्तुत किया था कि- 
"माउण्ट 'विटेन योजना में जनता को जो कुछ भी दिया गया है, वह 
वास्तविक नहीं हे, बल्कि एक झूठी आजादी हे।"---7 इसके विपरीत 
कुछ लोगों ने इस आजादी को वास्तविक आजादी माना। श्री अजय घोष ओर श्रीपाद 
अमृत डांगे आदि के लिए भारत की आजादी झूठी नहीं थी। वे लोग आजादी 
प्राप्त होने के पश्चात्‌ भारत को सर्वप्रभुता सम्पन्न एवं गणतंत्र के रूप में 
स्वीकार करते हैं। 


तत्कालीन भारत सरकार की विदेश नीति वामपंथियों को प्रतिकूल मालूम 
पड़ी, उन्हीं दिनों जेलों में बन्द अधिकांश कम्युनिस्ट छोड़े गये थे, और बंगाल 
तथा मद्रास के वामपथा संगठनों पर से बहुत सारे प्रतिबन्ध हटा लिये गये। 
एक नये संविधान के द्वारा लोकतांत्रिक अधिकारों की गारंटी एवं बालिग 
मताधिकार के आधार पर निश्चित आम चुनाव ने एक प्रतीक के रूप में 
जनमानस को लोकतांत्रिक व्यवस्था का बोध करा दिया था, जिसके परिणामस्वरूप 
इतिहास में सम्मिलित होने वाली शक्तियों को अपना स्थान भी निर्धारित होता 
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दिखाई पड़ा। 


संक्रमण के इस नये मोड़ पर सन्‌ 4954 $0 में प्रकाशित "दूसरा तार सप्तक" 
की कविताओं पर इस परिस्थिति का प्रभाव स्वाभाविक था। सहाय की 
कविताएं "दूसरा तार सप्तक" से प्रकाशित होती हुई अनेक कविता संतग्रहों 
के रूप में सामने आईं। आजादी के तुरन्त बाद इन कविताओं का सृजन हुआ 
है। इसलिए इन कविताओं पर स्वतंत्रता पूर्व ओर स्वतंत्रता के पश्चात्‌ की 
बहुत सारी घटनाओं का समावेश हे। स्वतंत्रता के हिमायती सहाय ने अपनी 
कविताओं में स्वतंत्रा के लिए होने वाले हिंसात्मक ओर अहिंसात्मक 
आन्दोलनों को प्रमुख स्थान दिया हे। सचमुच | सहाय हमारे सामाजिक- 
राजनीतिक जीवन के पिछले 40-45 वर्ष के इतिहास की उलझनों से गुजरकर 
रचनात्मक अभिव्यक्ति के स्तर पर संघर्ष करते हुए उस जगह आ पहुँचे थे, 
जहाँ कोई कवि फिर से अपने तमाम पिछले अनुभव पर एक बड़ी नजर 
डालता है। 


"लवयुग की आजादी का, नव युग की आजादी। 
इतने में किसी ने टोककर जैसे डपट दिया 
"देख, सुन, समझ, अरे घर घूस जनवादी। 
चौंक देखा कोई नहीं, सुना केवल ढपु-ढप्‌ 
आँगन में गेहूँ का कृड़ा-फटका रही 

सोलह सेर वाले दिन देखे हुई दादी।"---: 


सहाय अपने बहुत से समकालीनों से इस बात में महत्वपूर्ण भिन्‍नता लिए 
हुए थे कि उन्होंने अपनी आधुनिकता और अपने जनतांत्रिक आदर्शो को एक 
कहावत की तरह नहीं पा लिया था, बल्कि उन्हें अपने रचनात्मक ओर 
सामाजिक व्यवहार में बार-बार खोजते, स्थिर करते, बरतते ओर बदलते हुए 


'गिालाबलइ अ्रधवतात0९) क्वंदःअरायअपाथकाएं 2: फमकायापा/ पकयाााा20 “मम: जानना + (जाना मारे! 'कबपशमा। ४४०४काक। 'आकान ना रु८८३नक- परदाकका+ध+ वाकानाधा&+ हधसात-परा+0, उा;अप्रमामकए असपे।अब्महअ १०१: यादा+:यकप; पाएफायाल्‍ड गमएपकमेंस +ापरेडरा प्रा्यालमालात+ पाक रदरएक गाथा जाजााउ- पका २५टाा भय पापा परापेपरपकर परापमपााल्‍यात- 'हा-भपपरएण #रका:॥-4३; पााराणातफमव/+2:%330: १९ एक ०३परादम३ फाा-220-पकमएमाए2% "वार पारा रद कया. फिमममाान्‍य.वानांभरा 20 ०पमा-दरकाउसहपा, उकरपयाम: असर, 
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अर्जित किया था। रघुवीर सहायक के रचनाशील व्यक्तित्व की सबसे बड़ी 
विशेषता शायद उनकी सम्पन्न ओर आत्म प्रबुद्ध जनतांत्रिक संवेदनशीलता ही 
थी, लेकिन उनकी शक्ति इस बात में नहीं थी कि वे जनतांत्रिक मूल्यों के 
"पक्षधर" उद्घोषक या वकील थे, बल्कि उनकी विशेषता इस बात में थी कि 
उन्होंने इन मूल्यों को निर्दिष्ट ओर इनके पक्ष को परिभाषित मानकर नहीं 
नकारा, अपितु सबकी सही छानबीन थी, जिसमें कि जनतंत्र एवं समाजवाद 
की सही भावना समाहित थी। 


सहाय के काव्य-संग्रह आजादी के बाद के सम्पूर्ण विवरणों को 
प्रस्तुत करते हैं। आजादी मिलने के पश्चात एवं सन्‌ 4950 $0 में जब हमारे 
देश का संविधान लागू हुआ, उसी के ठीक बाद 4954 $0 में दूसरा "तार 
सप्तक" प्रकाशित हुआ जिसमें सहाय ने अपने राजनीतिक तेवर को प्रस्तुत 
करने का प्रयास किया है। "आत्म हत्या के विरूद्व” संग्रह में उनका राजनीतिक 
और सामाजिक विवरण कुछ ओर ही उभरा हुआ प्रकट होता है। सरकार की 
नीति एवं उसके कार्यक्रमों, पंचवर्षीय योजनाओं में ह निर्धारित तरह-तरह के 
कार्यक्रों का जहाँ प्रस्तुतीकरण प्राप्त होता है, वहीं पर पूँजीवादी व्यवस्था 
के अन्‍्तर्गग दबे हुए लोगों का सफल चित्रण रघुवीर सहाय की कविताओं 
में प्राप्त होता है, जहाँ पर शोषित वर्ग हमेशा शोषकों के शोषण का शिकार 
बनकर जी रहा है ओर सरकार के प्रतिनिधियों द्वारा इस शोषित वर्ग की उपेक्षा 
की जा रही है - 

"कितनी दूर कितनी दूर राजधानी से अकाल 


मक्खन लो रोटी लो 
चलो वहाँ हो आयें 


संस्कृति की गुृदूगुदी, करूणा की झुरझुरी बहस की भुखमरी ले आयें, 
बहस-बहस तहस-नहस दूब हल्दी अच्छत देख आये देवी-दउता का ठाँव 
पानी बिना सुना ह 
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मक्खन लो रोटी लो 

चलो वहाँ हो आयें 

देख आयें दिग्विजय नारायण सिंह ने 

क्या किया भोला राम दास का 

अलग-अलग खाती-पकाती इस जाति ने 

क्या किया जाति पूछने के बाद प्यास का" ---! 


राष्ट्रीय आन्दोलन की विरासत से भी रघुवीर सहाय ने अपनी कोई मिथकीय 
पहचान नहीं कायम किया। उन्होने स्वतंत्रता संघर्ष के तमाम जीवित अंशों को 
सामाजिक जीवन में पहचानने की कोशिश की। सहाय ने यह पता लगाया 
कि पहले की बहुत सारी परम्पराजों को अलग-अलग सामाजिक शक्तियाँ किस 
प्रकार से व्यवहार में ला रही है और यह कि इनके जीवन पोषक तत्वों की 
रक्षा आज किस प्रकार की जा सकती है। यह बात बिल्कुल भुलाई नहीं जा सकती 
है। कि रघुवीर सहाय के परिचमी परिचम परी या परिचम विरोध या एक साथ 
दोनों के कुटिल कुचक्र में फेंसने के बजाय ठोस यथार्थ की साकार और विवेकपूर्ण 

आलोचना से ही अपनी दिशा निर्धारित की। 


वे मुक्तिबोध के बाद के रुचमुच पहले कवि हैं जिन्होंने हमारे समय के गम्भीर 
ओर सर्वव्यापी संकट की ऐतिहासिकता को इतनी सम्पूर्णता के साथ सामने 
रखा है। इस संकट का वर्णन बहुतेरे कवि करते हैं। लेकिन रघुवीर सहाय 
की कविता एक तरह से इस संकंट की प्रख्ऋर ओर विस्तृत आलोचना प्रस्तुत 
करती है। वस्तुतः उनकी कविता प्रतिपादित करती हें कि आखिर क्या-क्या 
दाँव पर लगा हुआ है ओर अभी क्या-क्या बचा हुआ है? 


भारतीय समाज ओर राज्य व्यवस्था को फॉसीवादी पुनर्गग्न की भूमिका खास 
तौर पर पिछले बीस वर्षों में जिस तरह बनकर रामने आयी है, सहाय की 


पी नल था लत लक लाना आय आर्य ३ ७० रमजान धार भा आ॥५ आंगााा भा ७७३७ ७७७७७७७७७७ऑ/७७७एं० ७“ एार्भीय ७ ०णणर्शआणणआआ रथ ७ल्‍४७४०७४/७७र्ाणाात 





'अशाारमटफणपाम्णप पट प्रडकाकड्राए :पताकमाए+ मदका-कहाइम-साकशााकााा प्रएजरपट, 
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कविता की एक नजर लगातार उसकी क्रियाविधि पर रही है। इस कठिन दोर 
में अपमान ओऔर व्यथा का भार उठाये हुए भी वह इसकी अन्‍न्तरंग कथा को 
खोलकर कहती रही है - 


"चार बुद्विजीवी घास पर बेठे हुए क्रान्तिवार्ता 

हर कोई अपने को विद्रोह न करने के लिए फटकारता 
अन्त में बचा एक ठस कार्यकर्ता-पार्टी की शक्ति 

घर छोड़ आया अपढ़ बच्चों को शहर में विचरता 
विचारता किसी दिन एक प्रबल उथल पुथल 

बदल देगी कस्बे की चेतना 

बड़े कष्ट से में पिछले कुछ बरसों में 

अपने को खींचकर लाया था दर्पण तक 

उसमें जब देखा, देखी, एक भीड़ 

मेरी तरह परिया चिकनायें हुए"---: 


|2) रघुदीर सहायकी राजनीतिक चेतना- नेहरूवाद,लोहियावादी,समाजवाद, साम्यवाद, गॉधीवाद 
एक जनवादा एवं रुमाजवादी कवि होने के कारण सहाय ने तत्कालीन 
राजनीतिक सामाजिक ढाँचे को समझने का भरसक प्रयास किया है। उन्होंने नेहरू युग 
को भलीभाति देखा ओर उसकी राजनीतिक, सामाजिक बनावट को जिस तरह समझा: 
वैसे बहुत कम लोग समझ पाये। 


“सन्‌ 4950 ओर 4960 के बीच नेहरू का प्रभाव अपने शिखर पर था। इस 
दशक में मध्यवर्ग की आकांक्षाएं तेजी से बढ़ने लगीं, पूँजीपति वर्ग की पूँजी 
पेदा करने वाली मशीने अपेक्षा से अधिक अच्छे परिणाम देने लगीं ओर शासक 
राजनेतिक दल का आत्मविश्वास ओर अहंकार बढ़ा। हालाँकि सामात्यजन 
इस विकास का खामोश दर्शक बना रहा। अपनी आवाज में ही गुम ओर 


>रामाया॥ धरा मादा पांव ा' भा बहा असम? भायाम पारा भरमा पाक भगगा३2ए प्रभु ना 2७७७ सामाआ१ भरा धममादायुनत पका “राकाशका ७ाएा०+म भा १॥ार ४ पापा) पाया पाक ७७३ ७३५ पा का भरा गम) धरभादााा० एथमामाा- भा पापी धआ००७१ अदा धाम इमाहकएल्‍ थ:०वाह 5० थक पााा४७ ककया पाह॥॥0७ 4० वा पवाामयातशाआइढन १०० मबक 
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आत्म सन्तुष्ट नये लेखन में भी यथार्थ ओर श्रम के बीच की अथाह खाई 
को तब तक पहचाना नहीं गया, जब तक कि राष्ट्र को 4962 ई0 में चीन युद्व 
का भारी झटका नहीं लगा। बताते है कि आत्म स्वीकृति के अन्दाज में नेहरू 
ने यह स्वीकार किया कि अब तक राष्ट्र एछ् स्वप्न में जीवित था ओर अब 
आधुनिकता की ओर धकेला गया हे"|---* 


यद्यपि राजनीतिक कर्म के क्षेत्र में आलोचना की गुंजाइश कम होती 
है, लेकिन सहाय राजनीति को हमेशा एक आलोचक कर्म की तरह देखा। 
वे आज के पत्रकारों की तरह यथास्थितिवादी राजनीति के फुटकर विक्रेता 
नहीं थे। उनका अपना एक समाज दर्शन था ओर इस समाज दर्शन का 
उन्होंने लगातार विकास किया। उनकी अपनी वह जमीन रही है जिसमें किसी 
का प्रवेश निषिद्द नहीं हे। मूलतः सेक्युलर अर्थत लोकिक, विवेक सम्मत, 
इन्द्रात्मकस मानववादी ओर लोक तात्रिंक चिन्तन प्रणाली में विश्वास करते 
थे। नेहरू की विचारधागओं से भी वे परिचित थे।" वे नेहरू के बहुत सारे 
क्रान्तिकारा विचारों से असहमत ही थे। क्योंकि सहाय जी एक समाजवादी 
जनवादी साहित्यकार होने के कारण समाजवाद को ही प्रोत्साहन देकर 
तत्कालीन राजनीतिक परिवेश में फेले वेषम्य का डटकर विरोध फ्रस्तुत करते 
हैं। 

राजनीति तो उनके काव्य का प्राण हे। वह संवेदना के रूप में उपस्थित 
हुई हे- जेसा कि- 


"यही मेरे लोग हैं 
यही मेरा देश है 
इसी में रहता हूँ 
इन्हीं से कहता हूँ 
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अपने आप ओर बेकार 

लोग-लोग-लोग चारों तरफ हैं हमारे तमाम लोग 
खुश और असहाय 

उनके दुःख अपने आप और बेकार"--- 


नेहरू की मृत्यु के कुछ दिनों बाद अक्टूबर 4965 में रघुवीर सहाय ने चीन 
युद्त के सन्दर्भ में अपने विचार व्यक्त करते हुए कहा कि- "उस समय साहित्य 
में खासा खलबली मची थी, उस समय सबको दो चीजों की चिन्ता थी- 
देश की ओर नेहरू की। आज नेहरू नहीं हे, पर देश है ओर पहले से 
ज्यादा मजबूत है, क्योंकि अब उसे सिर्फ अपनी फिक्र करनी है। नेहरू के 
अवसान के बाद जो हिन्दी कविता लिखी गयी। उसके बड़े हिस्से में सत्ता 
ओर व्यवस्था एक अमूर्त प्रत्यय के रूप में सामने आयी हे।“ किन्तु सहाय जेसे 
कवि ने सत्ता की संस्कृति के विविध रूपाकारों को शिनाख्त करने की कोशिश 
की है। हम यह कह सकते हैं कि जिस प्रकार प्रेमचन्दर की कहानियों समूचे 
राष्ट्रीय स्वतंत्रता आन्दोलन के समाजशास्त्र को विश्लेषित करती है, उसी प्रकार 
रघुवीर सहाय की कविताएं स्वतंत्रता के बाद के दशकों के समूचे भारतीय परिवेश की, 
उसमें आर्थिक, राजनीतिक, विकास के विरोधों स युक्त मानव जीवन के 
समाजशास्त्र की व्याख्या करती हैं। अपने परिवेश की जिन विसंगतियों को सहाय ने 
उभारने का प्रयास किया हे। उसमें व्यक्ति के चारों ओर असंगत व्यवस्था का 
ढाँचा , भीड़ , संसद, चुनाव, मतदान, जुलूस, मंत्री, अकादमी, पुलिस सबको 
विषय बनाया है। देश के मूर्धन्य राजनीतिज्ञों नेहह आदि का भी यह रवेया था 
कि राजनीति में सभी वर्गों का उचित प्रतिनिधित्व न हो। रघुवीर सहाय की 


अध्यापक उमाथ्याकात पयक/पपक जााथलरचाले 4२४; काका: ससअजरि <०पमिह2४4 डत4रदात परदमडजामअ( १६५२५क७-+मकाजाओं, या क्रामददी पंडाट0ल्‍ 'ातत/कोकआ पेय सरकमओएं ५६०३ा९०2५-०ातरइुरथ +४:मुकर) "रवाफसलाए सज़ादेपो डे: ८ परदे: २+क भायालुयडक फकडमसआ 3 सकयसारन प्राय. पोकपा-.न्‍नकाप "हामफामा धडपपयानए मे: ०ा3 उंबगायपच्थत ० दी साप+0 अर! 7लउमलत्त+ 220 :बरएए ९#ारदा फिगर :्तापंरी पपरकमादप जाकर जमार+ पज/20-पककनवसकत-+2ुआका-पे७2ढ दा": (फालप्रका: (0:०४ धक:स-ाललकरपकामात, 


| आत्म हत्या के विरूद्द- रघुवीर सहाय, पृ0 4967 राजकमल दिल्ली 
पृ0सं044 
2 कल्पना अक्टूबर- 4965 
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प्रखर चेतना ने इसे समझा था, वे लिखते हैे- "इह लोकिकवाद का सही 
अर्थ कभी पूरे भारतीय समाज पर लागू नहीं किया गया, क्योंकि सत्ता के 
स्थायित्व के हित में यथास्थितिवादी राजनीति में एक वर्ग को पिछड़ा बनाये 
रखना था ओर विभाजन की विकृत परिणति को ही आजादी बताते रहना 
था। "* 

नेहरू नें जिस राजनीतिक विचारधारा से प्रेरित होकर नये सामाजिक ढाँचे के 
पक्ष में थे, उसमें अधिकतर उच्चवर्गीय लोगों का ही समावेश था ओर वे 
भी बुर्जुआ लोकतंत्र के समर्थक थे, जो सहाय जी को बिल्कुल मंजूर नहीं रहा 
है। सहाय जी पर पूर्णरूपेण मार्क्सवादी प्रभाव था। आजादी मिलने के पश्चात्‌ 
एवं भारत में लोकतंत्र की स्थापना हो जाने के बाद, सहाय जी ने उभरे हुए 
पूंजीवाद का जमकर विरोध किया, एवं पुूँजीपतियों के प्रति अपनी कटुता 
प्रकट की। समाजवादी विचारों से अभिप्रेरित होने के कारण रघुवीर सहाय ने 
आम जनता के दर्द को समझते हुए राजनीतिज्ञों को अवगत कराने की अपील 
की। जब स्वतंत्रता प्राप्ति के एक दशक बीत गया, ओर दूसरा आम चुनाव भी 
सम्पन्न हो गया और प्रथम पंचवर्षीय योजना ने भी कोई प्रभाव नहीं दिखाया तो 
उन्हीं दिनों समाजवादी नेता डा0 राममनोहर लोहियों ने जेल से उत्तर प्रदेश के 
जेलमंत्री को एक पत्र लिखा जिसमें क्रमशः एक हरिजन पिता ओर पुत्र की 
भुख से मृत्यु की सूचना थी। इसके साथ ही पत्र में तत्कालीन प्रधानमंत्री 
जवाहर लाल नेहरू को राष्ट्रहआ कहा गया। सहाय इन सभी विचारधाराओं से 
प्रभावित होकर अपनी कविताओं की रचना करते हैं। मार्क्सवाद से प्रभावित 
होकर उन्होंने अपनी कविताओं एवं ग्रद्य रचनाओं में बुलीन वर्ग के राजनेताओं 
एवं शोषकों के प्रति अपना विरोध अभिव्यक्त करते हैं। 


राम मनोहर लोहिया के शिष्यत्व में पले बढ़े रघुवीर सहाय, सदेव से समाजवाद के 
ही पोषक रहे हैं ओर देश में लोगों के बीच वेषम्य को समूल नाश करने के पक्ष 


2००(४००५ पाकर ताराा2 मफ़रा-+दा० अरापा0:8/ 2२५७: सकरकाताक' सार धराभाराएन ५चधककान परवान ध्ाए०2८दा8+, पवाधकयम ० श्र्ममपन्‍र भरमार उर्लेदा+ पंसबाएजत चारा, अस्‍रफााम ' शकमकाटादम उलककररे पे>काा2भ१० परर++मंधा! ऋनययाएकरण आयकर भजदलएक। पंप । 
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में रहे हें। उनकी राय में पूंजीवाद से शोषण एवं अन्याय को बढ़ावा मिलता है। 
केवल समाजवाद एवं साम्यवाद के द्वारा ही वेषम्य को दूर किया जा सकता 
हैं। देश आजाद भले हो गया है, लेकिन वास्तविक आजादी का अनुभव तभी 
हो सकता हे जब देश में शोषण एवं वेषम्य की स्थिति को पूर्णतया समाप्त 
किया जाय। रघुवीर सहाय स्वच्छ एवं स्थायी जनतंत्र के पोषक रहे हैं। "आत्म 
हत्या के विरूद्व" की भूमिका में रघुवीर सहाय ने लिखा हे- विराट भीड़ों के 
समाज को बदलने का आज सिर्फ एक ही साधन हे, वह है सत्ता का उपयोग 
जो समुदाय का एक-एक व्यक्ति अलग-अलग निर्णयों से हाथों में देता है"---* 


वे समाजवाद के नाम पर स्वांग करने वाले राजनेताओं के प्रति अपनी तीखी 
प्रतिक्रिया प्रकट करते हे- 


"इस नयी सृष्टि में उठती-गिरती है हे कोई चीज दूर 
घर के भोतर एक थुल-थुल राजनीतिक देह में 

जो भी गतिशील है अपनी ओर से जीने के लिए लड़ता है 
अपराधी से आते हैं राज्यपाल, मुख्यमंत्री विधायक 

बख्शे हुए से जाते हैं 

ओर एक बहुत-बड़े पिजड़े में जोर से चीख मारता हे 
एक मोटा सुग्गा 

जैसे उसी में राजा की जान हे"---“ 


सहाय जी गाँधीवाद से भी प्रभावित थे। गाँधी के बहुत सारे सिद्वान्तों को आत्मसात 
करके वे सच्चे समाजवाद के लिए अपनी दलील प्रस्तुत करते हैं, जिसमें अन्याय 
एवं वेषम्य को समाप्त करके सबको अपने चतुर्मखी विकास के लिए समुचित 
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4 आत्म हत्या के विरूद्द की भूमिका- रघुवीर सहाय का वक्तव्य - 
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अवसर प्रदान किया जाता है। वे उस राजनीति के समर्थक थे जिसकी नींव 
समाजवाद पर टिकी हो ओर जिसमें हर वर्ग के लोगों को समुचित प्रतिनिधित्व 
प्राप्त होता हे। अन्याय, अस्पृश्यता एवं शोषण के वे सख्त खिलाफ रहे हें। 
इसलिए उन्हें नेहरू जी के भी विचार पसन्द नहीं थे, क्‍योंकि नेहरू जी की 
राजनीति में बुर्जुआ लोकतंत्र [कुलीन एवं श्रेष्ठ लोगो का लोकतंत्र को मान्यता 
प्राप्त थी, जबकि लोहिया एवं गाँधी जी की राजनीति में सबको बराबर दर्जा 
प्रदान करने की कोशिश की गयी थी। गाँधी जी का सर्वोदय स्वयं ही समाजवाद 
की नींव को प्रशंसा करता रहा। लेकिन गेर जिम्मेदार राजनेताओं ने अन्याय 
एवं दासता को ही प्रश्नय देने का प्रयास किया, परिषामतः समाज में से दो 
ऐसे वर्ग सामने आये जिसे शोषक एवं शोषित इन दो रूपों में जाना जाता हे। 
शोषक वर्ग ने अपनी नींव मजबूत करते हुए, धीरे-धीरे बहुत सारे आम आदमियों 
को अपने शोषण का शिकार बना लिया, जिससे शोषित वर्ग क्रमशः बदतर 
स्थिति को प्राप्त होता गया। इन सबके पीछे राजनीतिक दाँव पेंच की सशक्त 
भूमिका थी। गाँधी जी ने अन्याय, शोषष एवं अत्याचार का विरोध करते हुए 
अहिंसात्मक साधनों का प्रयोग किया है। उनका प्रयास बहुत कुछ समतामूलक 
समाज की स्थापना थी। इन सभी ततत्वों की स्पष्ट छाप रघुवीर सहाय की 
रचनाओं में प्राप्त होती हे। रघुवीर सहाय जनता को अन्याय एवं शोषण के 
विरूद्द खड़े होने के प्रेरित करते हुए लिखते हैं- 


"आज ऐसी ताकतें काम कर रही हैं, जो कि आपकी कोशिशों को खत्म कर देती हें। एक 
जगह ऐसी आती है जहाँ पर दहशत जिन्दगी का अनिवार्य अंग बन जाता हे"--.... 
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4 लिखने का कारण- रघुवीर सहाय प्र0 4978 दिल्ली राजपाल एण्ड सन्‍्स 
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संसद जो लोकतंत्र को कायम रखने की प्रतिनिधि संस्था है, वह हिन्दुस्तान में 
ज्यादातर गेर जिम्मेदार ओर शभ्रष्टाचारी प्रतिनिधियों से भरा हे। जिसमें सर्वाधिक 
प्रतिनिधि शोषक शासक दल के हें, जिनके पूर्वाग्रहों ओर मूर्खताओं के बीच जनता के सही 
प्रतनिधियों की आवाज दबा दी जा रही हे। भ्रष्टाचार में आकण्ठ डूबे हुए हे 
ये सभी प्रतिनिधि संसद में ऐसी बहसों ओर मॉगोसे जुड़े हुए हैं, जो अत्यन्त 
शर्मनाक है- 


"सेना का नाम सुन देश प्रेम के मारे 

मेज़ें बजाते हैं 

सभासद भद-भद-भद कोई नहीं हो सकती राष्ट्र की 

संसद एक मन्दिर है जहाँ किसी को द्रोही नहीं का जा सकता 
दूध पिये मुह पोंछे आ बेठे जीवनदानी गोद"---: 


इसी बात को लेकर लेनिन ने भी अपना विचार व्यक्त किया था कि पुँजीवादी 
लोकतंत्र में संसद एक गपशप की केवल एक दुकान रह गयी हे, जिसमें 
बातचीत तथा बहस के जरिये आम आदमी को बेवकूफ बनाया जाता हे। पेशेवर 
मंत्रियों ओर भ्रष्ट सांसदों की व्यवस्था पोषक विशाल पार्टियाँ जनता को मूर्ख 
बनाने के लिए “संयुक्त मोर्चा का गठन करती है, जिसमें यह देखा जाता है कि 
बुर्जआ लोकतंत्र में सत्तापक्ष ओर बुर्जुआ प्रतिपक्ष दोनों ही जनता की तरफ 
बिल्कुल ध्यान नहीं देते हैं- 


"दस मंत्री बेश्मान ओर कोई अपराध सिद्ध नहीं 
काल रोग का फल है अकाल अनावृष्टि का 
यह भारत एक महागदूदा है प्रेम का 
ओढ़ने-बिछाने को, धारणकर 


धोती महीन सदानन्द पसरा हुआ"---* 


पराशााा पका शा2४4%० 0०. :पाहम० गयपंगपीफराईए' "+एनकरााए; आना जाना ध्यामका 'पाशामंमाकार पार; ाााइ७5३७+ साहा सहारा उ७पम्य चंधााभा पाकर १पमा७$। '७+४वा-प" फरमासाइ0 ैरकाकाका&। सा॥ा+० व "याद धराफरव 'ाकइाया, भमताााा+ “यायकाएसा। ध०;आ0७७४%' “ता गकमयाप++ मय “पारा प्रयास पंश्रयाायाा। पाना सवाााए रे पाना परका2मपरक "मम पर *कराकाहक 20७20: "या; चाग्रमेकाए थवााआ १ ४मााक, परम "यमन 
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!3] स्वतंत्र भारत में लोकतंत्र: विविध सन्दर्भ : 
भारतीय लोकतंत्र को लक्ष्य करके रघुवीर सहाय ने यह प्रतिपादित करने की 
कोशिश की है कि बुर्जाआ लोकतंत्र के उपकरणों के दुरूपयोग से उसके ढॉँचे 
में आम जनता शोषण और यातना की आत्यान्तिक स्थितियाँ से गुजर रही है। सहाय ने ठीक 


ही लिखा है कि "लोकतंत्र ने हमें इन्सान की शानदार जिन्दगी ओर कुत्ते 
की मोत के बीच चॉप लिया हे"---: 


सहाय ने देश की राजनोतिक स्थिति एवं लोकतंत्र की व्यवस्था एवं अव्यवस्था को 
पहचानने का भरसक प्रयास किया है- 


4947 के बाद भारतीय शासन व्यवस्था में “लोकतांत्रिक ढाँचे को शोषक-शक्तियों 
के हितों से सम्बद्द रखने का प्रयास किया गया, परिणामस्वरूप जनता के लोकतंत्र 
को संभव बनाने के सारे प्रयासों को शोषक वर्गों ने विफल करने का निरन्तर 
प्रयास किया है। भारतीय राष्ट्रीय आन्दोलन का नेतृत्व भी राष्ट्रीय. पूँजीवादी 
वर्ग के ही कब्जे में था। इसलिए 4947 के सत्ता हस्तान्तरण के बाद राज- 
सत्ता की बागडोर इन्हीं लोगों ने संभाली उनकी यही चेष्टा रही कि हिन्दुस्तान 
में एक ऐसा लोकतंत्र कायम हो पुँजीपाते-जमींदार वर्ग जो सर्वथा हितेषी हो। 
इस बात को साकार करने के लिए वे लोग भारत के लोक तांत्रिक ढाँचे को 
पश्चिम के विकसित देशों के लोकतांत्रिक ढाँचे की नकल में रखा। अपनी रचनाओं 
में सहाय ने लोकतंत्र के नाम पर लोकतांत्रिक संस्थाओं ओर उपकरणों को भ्रष्ट 
करने वाले जनप्रतिनिधियों के अश्लील चरित्र का पर्दाफाश करते हुए उस 
पर प्रहार किया है: 


आादक/ १०३: बधयाधाकवा ०ााााएए। पाक सपायापपरक सता कक ८पकदााा#-गकादाए' चहताा॥७ ०2 व्यवफशयरक- साया, पापा... ......मरा# यदलकभाक्र.धन्‍ााता गाथा) १५4: जाना पामकायाहान पायदान ्शकशमाला शाआपही॥ पेकएभावक पंगाआ5909५ &+. १-४ गा गाााइलआक एप्रशेक्रमोटी» भा भरााा:०॥७ भइ०%०+ ध्रा॥ाााा। एमिकंकाा॥ा-प३७०३००००: धराकापा) बेशक 2+:परााआक मेहलामि॥० भायाकामाजारं परम आ22 चरा॥0आ/+++ भरसप्रइ॥। ६७०१० प्ाकाशता #रक+ मयंक .मदाामा+ पमायपायाक पफफानिक,. 
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"सिहांसन उँचा है, सभाध्यक्ष छोटा हे 
अगणित पिताओं के 

एक परिवार के 

मुँह बाये बेठे हें लडके सरकार के 
लूले काने बहरे विविध प्रकार के 
हल्की सी दर्गन्ध से भर गया सभाकक्ष 
सुनो वहाँ कहता है 

मेरा प्रतिनिधि 

मेरी हत्या की करूण कथा।"---* 


आज जो भो लाभकारी योजनाएं बनती हैं। उनमें सामान्य जनता की बहुत कम 
ही भागीदारी होती है। राजनेता भी अपनी अपनी ढपली अपना-अपना राग 
अलापते हेै। उन्हें केवल अपने विकास ओर स्वार्थ की चिन्ता है। सामान्य जनता 
से उन्हें कुछ लेना-देना नहीं है। सहाय इस विचारधारा के विरोधी रहे हें, 
ओर उनके अनुसार देश में विकास एवं स्थायी सुख शान्ति तभी स्थापित हो 
सकती हे जब राजनीति में स्थिरता एवं संफल राजनेताओं का चयन करके संसद 
ओर विधान मण्डलों में भेजा जायेगा सहाय जी यह प्रतिपादित करने की 
कोशिश करते हें कि राजनीतिक हवा देश की प्राण वायु हे। उन्होंने यह माना हे 
कि सफल एवं सच्चे लोकतांत्रिक वातावरण में ही भारत जैसे विशाल देश का 
विकास सम्भव है। लेकिन जब तक शोषकों एवं पूँजीपतियों द्वारा सामान्य 
जनता का शोषण होता रहेगा, तब तक भारतीय लोकतंत्र की सार्थकता नहीं सिद्ध हो 
सकती है। उन्होंने यह भी पुष्टि की है कि हमारी वास्तविक आजादी तभी 
चरितार्थ होगी जब हमारे देश के प्रत्येक नागरिक को राजनीतिक अधिकारों के 


नयकम्ना॥ अमर ग्मामान्‍ंबप वमाकाड शात>प3+ाए प्लान: प्यातंनटंबना अरातरताकाफ फ्रीआफाा ८८ +प्ममफदुस १नवपफाउक साकार%20 पाना १302० सपदपआा0 पादप्र्ी९५-पर्टफााणफा साएसदापआक ै्दसका:मानना पेकंट-नका भेद], स-माप्िक डध-फ्रकसा कापेकरपय। ८ममाकामुा ७82९१:# 0 शता-+थेकवकत१0<8-०एपुएफ# शा 42 चर! भला३थआ॥ापभुपाकापः पहपरपपपमा एक पंगापययकर +यान्ाटाक ऋशक्॥-ए उनपकाजीप०७॥ :रथाब सारपः गरकपाइटक -सासकाय 3: पराधााज-॥: समुडाफाकं-रे जा डका प्रथा 7-४८ परातता$ गापरपूा७-धाकंपरी ० प्वायकरापए पच्रफइ-क 


( आत्महत्या के विरूद्च- 4967 - राजकमल दिल्ली, कविता मेरा प्रतिनिधि 
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प्रयोग का समुचित अवसर प्राप्त होगा। उन्होंने महर्षि "अरविन्द" की इस विचारधारा की 
संस्तुति की हे कि "राजनीतिक स्वतंत्रता राष्ट्र की आणवायु हे।"--- 


भारतीय लोकतंत्र की अव्यवस्थाओं का विरोध करने के लिए जब कोई जनशक्ति 
खड़ी होती है तो उसे रोजी-रोटी से वंचित कर देने की धमकी स सत्ता पक्ष सहमत कर 
लेता है। "सहाय भारत में लोकतंत्र की इस त्रासदी की ओर संकेत करते 
हैं - 


"लोकतंत्र के लिए .ससे अधिक क्षयकारी बात ओर क्या होगी कि प्रत्येक 
असहमति को रोजी-रोटी के अधिकार से वंचित करने का अदृश्य डर दिखाकर 
दबाया जाया पर लूटो और जल्दी अमीर हो की संस्कृति को वही लोकतंत्र 
चाहिए जहाँ 400 प्रतिशत सहमति हो ओर विवाद सिर्फ लूट के बँटवारे को 
लेकर हुआ करे।"---* 


सहाय की कविताएं एवं गद्य रचनाएं नयी कविता एवं साठेत्तरी 
कविता के दोर मे लिखी गयी है। फलत' अपने संग्रहों में उन्होंने तत्कालीन 
जनतांत्रिक चुनावों की तरफ भी संकेत किया हे ओर सरकार की नीति, आर्थिक 
दृष्टिकोण एवं सत्ता लोलुप भ्रष्ट नेताओं का पर्दाफाश किया है। अपने को 
सफल बनाने के लिए राजनेतागण हर प्रकार के भ्रष्टाचार, बूथ केपचरिग, 
सच्चे एवं ईमानदार लोगों की हत्या जेसे जघन्य अपराधों को करने से बिल्कुल 
नहीं चूकते हैं। “अर्थात्‌” में इस ओर संकेत है- "आम चुनाव के बाद के माहोल में हारे 
लोगों की परेशानियों समझने वालों की बड़ी कमी दिखाई दे रही है, परेशानियाँ 


कडअडायक, पाकफताद। अकरमरटका गायक पन्‍ं2० एपाह0ा८४॥. पिकानतातार+ ९+०फरगाएल। अकाक' वाऊलांबरटो' पलचद्कत- पापा पकफ्नरंजम माकद८:आपत, पंमललएंपाजा दाएक+पड-छ, भजरराकाया। महार८तावा पस्याअ-रपजात प्ररअमराकः सलू-पा ल्‍४2श्पदाह। उपाहकाए पकर->ऊ फ्रा्प्र०मक+ अप्लनलसटा+ ्धा0 प्लान गइपसदास.रभा:+ जाए; 2५८० पवाहपटजार ४०१४ ँएदडा:#०- पक: फरबक परधा24: ६५ 2रपवा;मएव2,। पमड का. धरााफ्कथा १४४५६०पराल+ १र २2० प (गिएल कापकाक पट: यकांका न्कधाा5क। १02:::फाल पाए+जरप! परइआा००३ परमक्रामे++ ड३002:नक० [सा0उाप220 परथवमरफ्रा जपाबपफसक, 


4 आधुनिक भारत का इतिहास- विपिन चन्द्र -प्रथम संस्करण [एनसीईआरटी[ 
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बताने वालों की इफरात है। "चुनाव में बूथ कब्जा किया गया, वोट पड़ जाने 
के बाद मत पत्र का डब्बा खोलकर बदला गया, इंका के पास बेतहासा पेसा 
था, जीप-वीडियो लाउडस्पीकर सब कुछ जबर्दस्त था , हाँ हम भी बेटे हुए थे, 
मिली-जुली सरकार का विचार किसी वोटर को जमा नहीं, दोस्तों ने वादा-खिलाफी 
की, सहानुभूति लहर काम कर रही थी हिन्दू वोट हमसे छिनकर ईंका के 
पास चला गया---" 


भारतेन्दु हरिश्चन्द ने "अन्धेर नगरी” ओर "भारत दुर्दशा" में तत्कालीन 
राजनीतिक, सामाजिक, आर्थिक परिदृश्य के बहुत सारे विवरण जिस प्रकार 
प्रस्तुत करने की कोशिश की है उसी प्रकार सहाय ने आजादी के बाद जहाँ पर हम 
अपने को [स्वतंत्र ओर जनतंत्र में रहने का दावा करते हैं| के शोषण एवं 
उत्पीड़न के दृश्य को व्यापक स्तर पर उजागर करने का प्रयत्न किया है। यह 
शोषण अंग्रेजों द्वाटा न होकर अपने ही देश के पुँजीपतियों द्वारा किया जा रहा है। 
सामान्य जन की अपनी कोई पहचान नहीं है। सहाय जी ने सामाजिक परिवर्तन 
हेतु भी लोकतांत्रिक राजनीतिक व्यवस्था में परिवर्तन होना आवश्यक माना है- 
“समाज को बदलने के लिए राजनीतिक दल का संगठन, विचारों का संगठन, 
उसके अनुरूप ऐसे काम जिनसे कि सत्ता का संतुलन समाज में बदलना शुरू हो 
या बदल जाए- ऐसे राजनीतिक कर्म के अभाव में एक ऐसा आदमी जिसमें 
सच्चाई को पकड़ने ओर अपने शिल्प के साथ- उसकी मुठभेड़ करने को अपना 
कर्म माना है, वह बहुत अकेला अपूर्ण ओर असहाय महसूस करता है।"---“ 


सरल >्पा2252: ॑ल्‍समह०र+ अदिकं+नयपबम ऋफकरतटररी! परटकपताए0:.#वयेअादुआारद, गाथा लत उाफनूर-: कृमटजनम>>ा पमइमपयाशक! “वर्क, 2८रवतचावन प्यामतू॑ार ८कंमइस: सल्‍पपमपाउ 'सराभाम८0 गायक अमृकान्ायाका आमरॉमसं! सबेनका८त, सा2भमनतएत कमरे (अए:2०॥८-० पयानंसददातफ, १िएपमिलक+, कमाआर+प९ >मेशमहा5 ॥मराजाम बे ॥>रपं3:227 "पावर पामाइंअ<90.. कमरे विप्मनकादा' जाम» मंनेकमरम्प-+ 7ल्‍:रथ>णाकः पर्याय फरमुतिमापरः पक गपका0ा पास रापरधा-प॑थ ता) पपाइयफयाा :च-ाक-०छ 4ातमा कप थ3/पन्‍न सका, पड़तकपा ९ कथा +पू 3 धपर्लसमासक, 


4 अर्थातू- रघुवीर सहाय संपादक हेमन्त जोशी - राजकमल प्र0 दिल्‍ली 4994 
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वे लोकतंत्र की बुनियादी विशेषताओं को उभरकर हमारे सामने लाते हैं। उनका 
मानना है कि आजादों के बाद आज हमारे देश में लोकतंत्र स्थापित हुआ है, 
जो वाल्तव में जनता का शासन है। लेकिन यह तभी सार्थक हो सकता है 
जबकि इसके मूल में व्यक्ति समाज ओर पूरे देश का कल्याण समाहित हो। 
जिसमें निम्न वर्ग से लेकर उच्च वर्ग के लोगों की समुचित भागीदारी होगी। 


रघुवीर सहाय ने "लोग भूल गये हे” के निवेदन में लिखा हे- "आज अन्याय ओर 
दासता की पोषक ओर सार्थक शक्तियों ने माननीय रिश्तों के बिगाड़ने की प्रक्रिया 
में वह स्थिति पेदा कर दी है कि अपने अधिकारों के लिए संघर्ष करने वाले 
जन मानवीय अधिकार की अपनी हर लड़ाई को एक पराजय बनता दुआ पा 
रहे हैं। संघर्ष की राजनीतियाँ उन्हीं के आदर्शों की पूर्ति करती दिखायी दे रही 
है; जिनके विरूद्र संघर्ष हे। क्योंकि संघर्ष का आधार नये मानवीय रिश्तों की 
तलाश नहीं रह गया हे---* 


भारत में लोकतंत्र या जनतंत्र की सफलता के लिए सहाय ने आवश्यक सुझाव 
प्रस्तुत करने का प्रयास किया है। उनके अनुसार आज भय ओर आतंक के साये 
में एक वर्ग अपनी जिन्दगी गुजार रहा है। लोगों को अपने अधिकारों एवं 
स्‍्वतंत्रतओं के सम्यकू उपयोग का अवसर नहीं प्राप्त हो रहा है। पुँजीवादी 
व्यवस्था देश में इस प्रकार जड़ जमा चुकी हे कि एक वर्ग [शोषित वर्ग] निरन्तर 
शोषण के साथे में जी रहा हैे। इसलिए देश में लोकतंत्र की स्थापना भले हो 
गयी है लेकिन इसे वास्तव में सच्चा लोकतंत्र नहीं कहा जा सकता हैे। आज 
के राजनीतिक वातावरण में भी भय ओर दहशत की स्थिति व्याप्त हे। हत्या और अपराधों 
का सिलसिला इतना बढ़ता जा रहा है कि लोकतंत्र का बुनियादी ढाँचा ही खोखला 
होता जा रहा है। 
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। लोग भूल गये हे- रघुवीर सहाय 4982 राजकमल प्रकाशन दिल्ली 


00 


भय, आतंक एवं अधिकारों क हनन से साधारण एवं समाज का 
लाचार आदमी दिन प्रतिदिन लाचार ही होता जा रहा है। कहने के लिए वह 
समाजवादी लोकतंत्र की व्यवस्था के अन्दर हे, लेकिन उसकी जिन्दगी का कोई 


मूल्य नहीं हे। वह शोषण एवं अत्याचार का शिकार बनकर जीता हेै। 


"निकल गली से तब हत्यारा 

आया उसने नाम पुकारा 

हाथ तोलकर चाकू मारा 

छुटा लोहू का फब्वारा 

कहा नहीं था उसने आखिर उसकी हत्या होगी"--- 


वास्तव में हमारे लोकतंत्र पर जिन और जेसे लोगों का कब्जा हे, ओर जिस कब्जे की 
वजह से लोक कल्याण की जगह आतंक लोक की सृष्टि होती है वह रघुवीर 
सहाय का मुख्य कथ्य था। अपने इस कथ्य के प्रति रघुवीर सहाय का मोह 
!यह मोह समकालीन कवियों के लिए स्पृहणीय है| इतना जबरदस्त था कि 
उनकी कविता निरन्तर एक भयभीत कारूणिक ओर मोन संवाद सा करती प्रतीत 
होती है। हत्यारा रामग्स की हत्या करके सीना तानकर निकल जाता है। उसे 
पकड़ने वाला कोई नहीं हे, क्योंकि हमारा लोकतंत्र ही भ्रष्ट ओर भीड़ तंत्र हो 
गया है। जहाँ पर अकिंचन असहाय एवं शोषित वर्ग की फरियाद को सुनने वाला 
कोई नहीं हे। रघुवीर सहाय ने समूचे भ्रष्ट राजनीतिक परिवेश के नंगे दृश्य 
को अपनी कविताओं मे प्रकट करने का प्रयास किया हे। वे यह भी स्वीकार 
करते हैं कि लोकतंत्र की आज मृत्यु ही हो गयी हे ओर सच्चे लोकतंत्र की जहाँ पर 
सबको प्रतिनिधित्व का अवसर प्राप्त होता हे। उनके अनुसार वही सरकार सर्वोत्तम 
हे। जिसमें कि जनता जिसे हम आम जनता या साधारण जनता कहते हें, 
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को भी अपना विकास करने का अवसर प्राप्त होता है। वे सच्चे लोकतंत्र की 
खूबियों को पूरी तरह समझते रहे है। इसलिए यह प्रतिपादित करने की कोशिश 
की है कि भारत में, संविधान के 42वें संशोधन 4976 को तहत एकधर्म 
निरपेक्ष, समाजवादी लोकतांत्रिक गणराज्य की स्थापना की गयी हे" लेकिन इस 
गणराज्य के स्वप्न तभी साकार हो सकते हैं जब देश से शोषण एवं विषमता 
के भाव दूर करके सबके हित पर समुचित दृष्टिपात किया जायेगा। 


"हजार कई हजार हजारों मर गये भूख से 
ऐसा कहा 

इतनी बड़ी संख्या बतायी कि उतनी बड़ी 
आड़ हो गयी 

कि कोई देख नहीं पाया कि में 

उनमें नहीं था"---: 


स्वतंत्रता के पश्चात्‌ आने वाली सरकारों का लेखा जोखा रघुवीर सहाय के काव्य 
रचनाओं में दिखाई देता हे। परिणामस्वरूप उनकी काव्य दृष्टि सरकार की 
नीतियों से अछृती नहीं रही हे, उसका सम्पूर्ण विवरण उनकी कविताओं में देखा 
जा सकता हे। लोकतत्र या जनतंत्र की सफलता एवं स्थायित्व के लिए रघुवीर 
सहाय ने अपने विचार भी प्रकट किये हैं जिसके पालन से एक स्वस्थ 
लोकतंत्र की विशेषताएं पूरी हो सकती हे। सत्तारद दल की नीतियों में सुधार 
के प्रति रघुवीर सहाय का अपना अलग ही सुझाव रहा है, जिसमें उन्होंने 
स्वार्थ लिप्सा एवं लूट खसूट को त्याज्य बताया हे। 
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सहाय अपनी कविताओं में मनुष्य ओर मनुष्य के बीच समानता के लिए संघर्ष 
करते हुए दिखाई देते हैं। उनके अन्दर जो करुणा की भावना है, उसे वे शंका 
की दृष्टि से देखते हैं कि कहीं यह दूसरे आदमी की स्वतंत्रता को कम करके 
खुद अपने को श्रेष्ठ होने के बोध से तो नहीं भर रही है। उनकी इस आत्म शंका 
की जड़ में उनकी जनतांत्रिक संवेदना सन्निहित है। वे ऐसी विचारधारा वाले 
कवि रहे है जो सामाजिक एवं राजनीतिक व्यवस्था के हास पर गहरा शोक 
प्रकट करता है। वे अपनी पीड़ा को थूरा उधेड़कर देखने समझने की कोशिश 
करते हैं। उनका सोचना है कि अपने को श्रेष्ठ मानकर दिखाई हुई करूणा 
से लोकतात्रिक जीवन मूल्य का क्षरण होता है। उन्हें यह बिल्कुल मन्जुर 
नहीं है। 


सहाय की गहरी जनतांत्रिक संवेदना ने स्वातंत्र्योत्त भारत में पूँजीवादी 
ढाँचे और पश्चिमी आधुनिकतावाद की नकल के कारणपनपती असमानताओं को 
विभिन्‍न रूपों ओर परतों में, देखने सुनने ओर समझने की कोशिश की हैे। 
गेर बराबरी और अन्याय पर टिकी व्यवस्था ने आदमी ओर आदमी के बीच 
समानता को खत्म कर दिया है साथ ही एक वर्ग को अपने को नीचा ओर हेय 
मानकर जीने वाला आदमी बना दिया हेै।” इस विड़म्बना को उन्होंने अपनी कई 
कविताओं में व्यक्त किया हे- 


“प्राचीन राजधानी अधमरे लोग 

वही लोग ढोते उन्हीं लोगों को 

रिक्शे में 

पन्द्रह लाख आबादी, दस लाख शरणार्थी 

रिक्‍्शे वाले की पीठ शरणार्थी की पीठ 

एक सी दीखती 

बस चेहरे हैं जेसे बलपूर्वक अलग-अलग किये गये 
एक बुढ़िया लपकी हुई जाती थी 


403 


पीछे-पीछे चुप चलती थी ओरत वह बहन थी 
आगे-आगे लाश पर पूरा कफन नहीं था 
वे उसे ले जाते थे जल्दी-जल्दी जला देने को।"---* 


भारतीय लोकतत्र की गोद मे परिपक्व हुई सहाय जी की कविता भारत जेसे 
देश में लोकतंत्र की सफलता एवं असफलता के मूलभूत तत्त्वों को प्रकट करती 
है। यह बिल्कुल अकारण नहीं है कि उनकी काव्य-आत्मा लोकतंत्र के ही 
इर्द-गिर्द घूमती हे। सहाय की कविता के लोकतंत्र में अक्सर एक निम्न मध्यवर्गीय 
गृहस्थ मतदाता का चेहरा झाँकता हे- जो थोड़ा शिक्षित, थोड़ा विनग्रः और 
दब्बू, थोड़ा लड़ने वाला, थोड़ा सामाजिक, थोड़ी राजनेतिक समझ पर राजनीति 
की तेज आँच से दूर अपनी घर गृहस्थी को साबूत रखने में संलग्न। उनका मानना 
है कि जनप्रतिनिधि लोकतंत्र के प्रहरी होते हैं। लेकिन रघुवीर सहाय की कविता 
में जनप्रतिनिधि लोक तंत्र के नायक नहीं खलनायक के रूप में आते हैं। भारतीय 
लोकतंत्र का यह #टु यथार्थ हे जिसे सहाय ने बड़े सांकेतिक ढंग से अपनी 
कविताओं में उभारा है। स्वाधीन भारत में जिस तरह जनप्रतिनिधियों ओर सामान्य 
जन के रिश्तों में अविश्वाल ओर सन्देह की गाँठे जटिल होती गयी हैं, उनके 
बीच संवाद भी उतना ही संकीर्ण ओर कृत्रिम होता गया है। "भाषण" राष्ट्रीय 
प्रतिज्ञा" अधिकार हमारा हे” जेसी अनेक कविताओं में सहाय ने जनप्रतिनिधियों के संवाद 
की कृत्रिम शेली ओर उनकी राजनीति पर बविंद्ूप ओर व्यंग्य के माध्यम से बहुत 
सशक्त प्रहार किया है। 


"हमने बहुत किया है 
हम ही कर सकते हैं 
हमने बहुत किया हे 


( हँसो-हँसो जल्दी हँसो- रघुवीर सहाय-4975 नेशनल पब्लिशिंग हाउस, 
दिल्ली पृ0सं0 69 


404 


यर उतना नहीं हुआ हे 
हमने बहुत किया हे 

जितना होगा कम होगा 
हमने बहुत किया है 

जनता ने नहीं किया है 
हमने बहुत किया हे"---: 


रघुवीर सहाय का लोकतंत्र कोई प्रसन्‍न संसार नहीं है। उनकी 
कविता में एक हिंसक आहट सुनाई देती है। यह हिंसक आहट गोली या बारूद 
की अनुग्गुंज से ही भिन्‍न है। यह एक स्वाधीन मल्तिष्क ओर मनुष्य को पराधीन 
बनान की नि.शब्द हिंसा हे। हिंसा की कई शक्लें हैं। कभी रामदास के साथ 
शारीरिक हिंसा की घटना घटती है। उसे अपनी हत्या के बारे में पूर्व सूचना है, 
लेकिन वह अपनी रक्षा के लिए इस लोकतंत्र में कुछ भी नहीं कर पाता है। 


"चोड़ी सड़क गली पतली थी 

दिन का समय घनी बदली थी 

रामदास उस दिन उदास था 

अन्त समय आ गया पास था 

उसे बता यह दिया गया था उसकी हत्या होगी 

धीरे -धीरे चला अकेले 

फिर रह गया, सड़क पर सब थे 

सभी मोन थे सभी निहत्येथे 

सभी जानते थे यह उस दिन उसकी हत्या होगी"---“ 


हि ली ली की आम आल मा लि कं ३० आम बदय अाआअाााअा ५0 बारी आधा का भी आमप| बी जाराा आरा बा पा ॑माम आए वी 00 बी आ*॥आ ००४०४ । ४४०० रण भंग ाओ ७७ ७४०७ाआाणार्भण रा ७७७७४४/७७७७४७७७४७००४/ं/०॥४७७४७७७७४४७७४आ४७४ंआऑ७७४७४४७७७७४७७ढ 
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इस भारतीय लोकतंत्र में सर्वत्र शोषण का ही भयावह दृश्य व्याप्त है। हत्या, 
आतक के साथ-साथ जन प्रतिनिधियों की हँसी एक नयी हिंसा का रूप धारण 
कर लेती है। जो कि सहाय की कविता में मुखरित हुआ है - 


"निर्धन जनता का शोषण हे 
कहकर आप हँसे 

लोक तंत्र का अन्तिम क्षण हे 
कहकर आप हैंसे 

सबके -सब हैं - श्रष्टाचारी 
कहकर आप हँसे 

चारों ओर बड़ी लाचारी 
कहकर आप हैंसे 

कितने आप सुरक्षित होंगे 

मे सोचने लगा 

सहसा मुझे अकेला पाकर 
फिर से आप हैंसे'---: 


रघुवीर सहाय ने अपनी कविताओं के साथ ही साथ गद्य रचनाओं में भी लोकतंत्र 
का पर्दाफाश करने का प्रयास किया है। उनकी आत्म सजग जनतांत्रिक संवेदना अपने 
वेयक्तिक आचरण में राजनीतिक विषमता को दूर करके सच्चे लोकतंत्र को 
साकार करने की प्रेरणा देती हे। उनकी रचनाएं ओर जनतांग्रिक मूल्यों का समवाय 
सम्बन्ध साबित होता हे। 


अपने कहानी संग्रह "रास्ता इधर से है” कहानी में सहाय ने आदमी को दब्बू 
ओर प्रश्नहीन बनाने वाली इस विकृत लोकतांत्रिक व्यवस्था को ओर बारीकी से 
पकड़ा है। इस लोकतांत्रिक अव्यवस्था का हवाला देते हुए वे यह प्रतिपादित 
करते हैं कि- "पेशाब घर के इस्तेमाल में भी किस प्रकार ऊँचे ओर नीचे का भेद काम 
कर रहा हे, उसे बताकर वे एक विचित्र व्यंग्यात्मक स्थिति के जरिये ग्रेर बराबरी 


एलान को एटएनरड-44, ?ंएंफबबाहर- एआकाउकक 'कर४कत्त डरपजानी। :तफकाउकफ 'ापवुआए- "शाथापाय2 पातताकक! 'मवाउसरू0 ड्रदााम्णाव्तल 2याा(ध८ा८6.रारन्‍ब-4९:५पाका>, ायतमाणा ४ गलकरमधाजी- पापपराल॥ पपिडाजऊा३, पाफरान्‍था2ड (प्राय खारपरकार८+ कप पवार: धराआ८जपसल पा 2सावाए-आडा १४-२४: ३८५० पसप्रचाक, ७०आथ+्ाक पपाड़काा: "ंडररम्या। मधयदटइररक पा-अइक अपर पा १8)02७45: अप. + +पकिपरल८३५ भाप कमाया (५4+मरकरए सजकी4०४7 ैलए/फरयाद। असहदपाप्कम >एयदारट: :ष्यापमाशा>-फामप्रणत्रआ :डअकसानट मेक आमकोल 72रफ्रतककाा७पएफ->ाकत "का 
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पर टिकी इस सम्पूर्ण लोकतांत्रिक अव्यवस्था की परतें उघाड़ते हैं। सरकारी 
दफ्तरों मे भी उँचे ओहदे वालों के लिए अलग पेशाबधर है। सहाय जी भारत 
जैसे लोकतांत्रिक परिवेश को दूषित ठहराते हुए ओर गेर बराबरी की इस भावना 
को त्याज्य एवं हेय बताया हे। सहाय जी अपने चिन्तनात्मक निबन्धों में 
"समतामुलक ओर शोषण मुक्त कर्म से समृद्र नये समाज की रचना का उल्लेख 
एक मोटिफ की तरह बार-बार करते हैं। 


"हिन्दुस्तान के वर्तमान शासन के बुर्जुआ लोकतांत्रिक ढाँचे में शोषित जन निरन्तर 
उपेक्षित होते चले गये हें। शासन के वर्तमान ढाँचे से में स्वयं असहमत हूँ, में 
मानता हूँ कि अगर अपने देश के सन्दर्भ में देखें तो हमारे यहाँ जो शक्ति का 
ढाँचा बना हुआ है --- ऊपर से नीचेतक इन सबको यानि यह जो पूरी व्यवस्था 
है, इन सबको हम बिल्कुल बेकार ओर नाकामयाब मानते हैं- यानि एक उद्देश्य 
के लिए नाकामयाब उद्देश्य वही हे- समता ओर मनुष्य के बीच की गेर बराबरी 


को मिटाने के लिए यह व्यवस्था बिल्कुल बेकार हे"--- 


(4 आपात” कालीन मुखरता . 
देश में आपात काल लागू किये जाने से ठीक पूर्व आने वाले खतरे के जिस दोर 


को रघुवीर सहाय ने महसूस किया था, वह दोर अब भारतीय जनता के अनुभव 
को न भुला सकने वाला प्रसंग बन चुका है। सहाय की कविताओं में रुत्ता द्वारा 
दमन के तरीकों, आतंक भरे समाज का मार्मिक चित्रण प्राप्त होता है। उन्हें पहले 
ही आभास हो गया था कि शोषण के द्वारा निरन्तर ओर भी अधिक वेभव संग्रह 
करने वाला शोषक सत्ताधारी वर्ग अपने को बचाये रखने के लिए भारतीय जनता 
के सारे अधिकार छीन लेने वाला हे। एक ओर सत्ताधारी वर्ग भोग की संस्कृति 
में पहले से अधिक लिप्त हो जाने वाला हे, जबकि दूसरी ओर भारतीय जनता 


ली नल अं मी दल लाला अंग पल तल परआ री कआन्‍ अर वा जार ममपब बरसात “गा का 0 कार मात बे आज मी आरंभ । ७७४ कारण ०" ०॑ााांभ ४७४ ७४४०७७७७७७४७७छ ७७४७७ ४*७ऋ[॑ 40/७७/७४४४ जा ७७ ॑ांणजओं 
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"मैं क्या कर रहा था जब में मरा 

मुझसे ज्यादा तो तुम जानते लगते हो 

तुमने लिखा मेंने कहा था स्वाधीनता 

शायद मेंने कह। था बचाओ 

अब में मर चुका हूँ 

मुझे याद नहीं कि मेंने क्या कहा था 

जब एक महान, संकट से गुजर रहे हों 

पढ़े लिखे जीवित लोग 

एक अधिकारी अप जाति के संकट को दिशा देते हुए 
तब 

आप समझ सकते हें कि एक मरे हुए आदमी को 
मसखरी कितनी पसन्द है 


तब में पूँछगा नहीं कि सो मोरी गरदने 
झुकी हैं"---! 
(5[ 4975 के पश्चात्‌ भारतीय राजनीतिक स्थिति: विविध प्रसंग: 


आपातकाल के दोरान एवं उसके बाद सत्ताधारी वर्ग ने स्पष्ट रूप से कहा 
कि आज भारतीय लोकतंत्र में प्रतिपक्ष अप्रासंगिक हो गया हे। संसद की बहस प्रकाशित 
करने पर रोक लग गयी। सेकड़ों लोगों को पुलिसने मार डाला। पूरा देश जेसे 
इन्दिरा गाँधी की हिरासत में बन्द कर दिया गया हो। इन भयानक स्थितियों के 
बीच दूसरों के बोलने पर तो पाबन्दी थी, लेकिन इन्दिरा गाँधी उन दिनों रोज 
ही यह उद्घोष कर रहीं थी कि लोकतंत्र पर खतरा है। वे लोकतंत्र की रक्षा 
करना चाहती हैं। लेकिन ऐसी स्थिति उत्पन्न होने पर भी सहाय जी बिल्कुल 
निराशा में नहीं पड़ते। वे ऐसे व्यक्ति हैं जो इस लज्जित ओर पराजित दोर में 
किसी भी कीमत पर अपने को बेचने के लिए तेयार, खुशामदी ओर चाटुकार 
लोगों से अलग, स्वाधीन और निर्भय व्यक्ति की तलाश करते हैं, जो इस 
मानसिकता को पीछे छोड़ आये हों कि वे निर्धन हें, अतः उन पर दया की 


धयाा523+ जमाया मापा 0, धराइाइक४क विदा सारा, कयाआाहए, 'रदकरपओ परताा2ाक ॥00९७४००». इच्छा; इसअंधाा0 पंथ शाााााएक> पा उमा. धयइम्याद॥0 आइाफराााए ग्ेफगनादाक 2्फण्यालाक ७७ऑ७७४ी०७७७७७०७०५ ७० जरा ााआ आम कमल आर क अिंबुवान धमपरमालय 'कयाहमाद्रए, १मभापाक फफरभाकाका+ १०जसाएकथ॥ माकपा सवाशाकशा॥ प्यार: ७००४४४७७०५/७७७७७७छंओ आम कं रस की कम 
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को खुद अपनी जन्‍नरतों के लिए निवेदन के अतिरिक्त कुछ भी कहने का 
अधिकार नहीं रह जाने वाला या इन भयावह स्थितियाँ के बीच भी विडम्बना तो 
यह है कि सत्ताधारी वर्ग के जिन लोगों न लोकतंत्र के लिए यह खतरा पैदा 
किया था, वे ही संचार तथा अन्य माध्यमों द्वारा यह दुहराते हुए बिल्कुल थकते नहीं कि 
लोकतंत्र तथा देश पर खतरा उत्पन्न हो गया है। आपातकाल के दोरान यही 
स्थिति घटित हुई थी। 


सहाय जी "आने वाला खतरा" प्ञीर्षक कविता में दहशत ओर आतंक के माहोल 
में वास्तविक विरोध करने वाले समानधर्मीकी खोज के लिए ब्यग्र ढें- 


"एक दिन इसी तरद आयेगा रमेश 

कि किसी की कोई राय नहीं रह जायेगी रमेश 
क्रोध होगा, पर विरोध न होगा 

अर्जियाँ के सिवाय -रमेश 

खतरा होगा, खतरे की घंटी होगी 

ओर उसे बादशाह बजायेगा- रमेश"---: 


देश में 4975 में आपातकाल की घोषणा की गयी। सहाय जी इस खतरे से पूर्व 
परिचित थे। आपातकाल के दोरान अपने मौलिक अधिकारों से वंचित जनता 
न तो विरोध में वक्‍तव्य दे सकती थी, न सभा कर सकती थी। अखबारों पर 
सेंसर लागू कर [दिया था। दूसरी-न्यूज एजेन्सियों को समाप्त करके सरकारी 
न्यूज एजेंसी "समाचार" कायम की गयी ताकि सीधा नियंत्रण रहे। तथाकथित 
आन्त्तरिक सुरक्षा के नाम पर देश के दो लाख से अधिक लोग जेल में बन्द कर 
दिये गये। उन्हें न्यायालय में जाने का अधिकार नहीं था, ओर यह भी जानने 
नहीं , और यह भी जानने का अधिकार नहीं कि उन्हें क्‍यों गिरफ्तार किया 
गया है। सम्बन्धियों को यह भी खबर नहीं थी कि, वे कहा है - 


सशयपा-क बणह५३७४५५, |नतण्याद:म! लाश बएएन: १दकरााा5७ साल:अतपाकाम १मा;+2-2९ परएपमलए 7 ५?वा८ा०म९५४ जमानत. प८:० भरा? पाकर. स2मनमकका, :भाद४30 ;५८ताणकामा' वपाया;2एद्, :कमएक्पवा: प्य्भाकाा॥ लाकर] कम +०+- काना बह(ा१४9४४व-अरपााार+ दाम एप. अमकाउमआ १हपकामफंरक पप्रपन्‍्पहाय ७30 ;पहा8, ';-]थमताए। दान54 नयढक. दाह; पंभादाह/#+क १३८+०-नया+ ० क्ाकाव. शाम; 2:2व2५० धधपतए-क वंधाा९२६ ७4७७ २२३७० २३२३३ १००ह८भ 2 'पका/2880: 6%:%%:९॥४७० लेपेअकमफ थनवरकादा। ७८०५ ा-काफाफाकंप उरएमनातलात फयकान्‍करक़: ३०० पननाए35-4९०० मम >े। पसमााा-आ ;पनाक:57 सम: परफ॒फजत, 
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जानी है- 


"मरने की इच्छा समर्थ की इच्छा है 
असहाय जीना चाहता है 

आओ सब मिलकर उसेबस जीवित रखें 

सब नष्ट हो जाने की कल्पना 

शासक की इच्छा हे 

आओ हम सब मिलकर , 

उसे छोड़ बाकी सब नष्ट करें 

सुन्दर हे सर्वनाश 

वही सर्वहारा के कष्टों को सार्थक करता है 
ओर हमारे कष्टो को मनोरजक भी"---: 


4974 ६0 में स्वाधीन भारत के रामदास का शोषक वर्ग का संरक्षित एलान करके 
चोराहे पर हत्या करता हे। राजसत्ता को फॉँसीवादी चरित्र को रामदास की हत्या के वृतान्त 
से ही भलीभाँति समझा जा सकता हैे। आपातकाल के बाद सामान्य लोगों को इस 


शोषण का ओर शिकार होना पड़ा - 


"निकल गली से तब हत्यारा 

आया उसने नाम पुकारा 

हाथ तोलकर चाकु मारा 

छोटा लोहू का फरबारा 

कहा नहीं था उसने आखिर उसकी हत्या होगी 

भीड़ ठेलकर लोट गया वह 

मरा पड़ा है रामदांस यह 

देखो-देखो बार-बार कह 

लोग निडर उस जगह खड़े रह 

लगे बुलाने उन्हें जिन्हें संशय या हत्या होगी"---“ 
4 हँसो-हँसो जल्दी हँसों - रघुवीर सहाय- 
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विहार आन्दोलन के दोरान 7 अप्रेल 4974 को गया में भ्रष्टाचार कुशासन तथा लोकतांत्रिक 
माँगों को लेकर शान्ति पूर्ण तरीके से धरना देने वाले छात्रों पर पुलिस ने बबर्रता के साथ 
गोली चलाई, जिसमें 50 लोग मारे गये। 42 अप्रेल को उसने फिर से गोली चलाई 


जिसमे 42 से भी कम उम्र के आठ लड़के मारे गये। इन लड़कों के साथ मरने 
वालों में साठ वर्षीय बूढ़ा सुकुल भी था। 


“बूढ़े सुकुल का जब अन्त समय आया 
गिरते-गिरते उसके शव ने मुँह बाया 
साठिआया अपाहिज कुछ समझ नहीं पाया 
सुना था जहाँ पर हे कन्याकुमारी 

दूर उसी दक्षिण से जब पहली बारी 

गया आया हिन्दू तो गोली क्‍यों मारी 
आँखे-फाड़े सुकुल यह रहस्य देखता 

उत्तर दक्ष्णि के 36 भये देवता 

केन्द्रीय रिजर्व पुलिस भारत की एकता"---: 


राष्ट्रभाषा हिन्दी ओर रघुवीर सहाय . 


आरम्भ से अन्त तक सहाय स्थायी एवं रूच्चे जनतंत्र का समर्थन करते रहे। आपातकाल 
के दोरान हुए अत्याचारों की उन्होंने घोर भर्त्सना की हे ओर अपने जीवन काल तक समस्त 
अत्याचारों का विरोध करते रहे। यह निश्चित है कि भारतीय पूँजीवाद जिसने 
सामन्तवाद से समझौता कर रखा हे, किसी न किसी प्रकार से अपने को बनाये रखना 
चाहता हे। लेकिन यह संभव नहीं हो पाता है, क्योंकि इतिहास की गति को वह 
उलट नहीं सकता। उस पुँजीवादी व्यवस्था का विनाश निश्चित हे। राजनीतिक क्षेत्र में उन्होंने 
भाषा एवं जातिवाद के भेदभाव को त्याज्य बताया। वे हिन्दी को सच्ची राष्ट्रभाषा 
के पद पर प्रतिष्ठित करने का प्रयास करते रहे। उनका कहना है कि आज 


व्यास पलसासहामबाक' ए2ममाकाई। सपा तुला पपम2ड5क४क |ममरपतानद। ५भंपरपठ) राकासापपबए+ ममए2:८९ ऱसस्वापता. साक्ाफातमापत। प्मपमराप्ा#- अकाल 2969 कत्ा॥: भागा-७७७ 'टरस;८-+ .९४००+:८आए +पमपापाक +पमममलथत प्राय ॥ सका ॥>ू०९ 22०5 पकनक 'रासमथा>+ ९मरयाद्राका» अताकरायढा *४ंरम्ाक+ भा३अ८मदीह2 जाम तंमंजनद2ा0। १०६३४०७प९४० 'अर्दासरद अमर नरमलायााभ +पदुकराारा फ्राहपतप० 2:यधमपत पाजका:+कर८का १४फ्रन्‍ापयु १८ ड2५+७० हमरा ऋइ>5०फंफपो न्याफाकफरक अफाकानधरत ॑प्राजायक+ वायदा पगाजक-ाक! "रे ान्‍सर गका:पापकनत-ध0+ पाउट सा उल2म १२ मभदााउयार कारशामालक 
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हिन्दी को महज अनुवाद की भाषा बनाकर उसे राष्ट्रभाषा की पदवी दिलाने का 
दावा करने वाले हिन्दी सलाहकार, सरकारी संस्थानों के मूर्ख हिन्दी अधिकारी 
तथा जड़ हिन्दी अध्यापक हिन्दी भाषा को अपने जीवनयापन तथा सुख-सुविधा 
का उपकरण बनाते हुए अन्तत शासक वर्ग के हितों को पुष्ट कर रहे है। परिणामत- 
भाषा में विकास के बदले सड़न पेदा हो रही है। उन्होंने "हमारी हिन्दी कविता मे" 
यह सत्य सम्पूर्णता के साथ प्रस्तुत करने का प्रयास किया हे- 


"हमारी हिन्दी एक दुहाजू की नयी बीबी हे 

बहुत बोलने वाली बहुत खाने वाली बहुत सोने वाली 
है २८ ५ 

कहने वाले चाहे कुछ भी कहें 

हमारी हिन्दी सुहागिन हे, सती हे खुश हे 

उसकी साध यही है कि खसम से पहले मरे 

ओर तो सब ठीक पर पहले खसम उससे बचे 

तब तो वह अपनी साध पूरी करे'--- 


हिन्दी को सचमुच राष्ट्र भाषा की हेसियत देने तथा उसके विकास के लिए 
सार्थक ढंग से प्रयत्नशील होने के सन्दर्भ में कांग्रेसी सरकार कितनी ईमानदार ओर. तत्पर 
रही है इसका प्रमाण हमें लोकसभा की भाषा सम्बन्धी उस बहस से मिल जाता 
है जो नवम्बर 963 को हुई थी। लोकसभा अध्यक्ष के अलावा हनुमतेया, मुहम्मद 
इलियास राम मनोहर लोहिया, राम सेवक यादव, किशन पटनायक, मणिराम 
बागड़ी आदि शामिल थे। 


लोक सभा में हिन्दी तथा प्रादेशिक भाषाओं के बारे में सही नीति अपनाये जाने 
की माँग करने वाले समाजवादी नेता राम मनोहर लोहिया को सम्पूर्ण सत्तापक्ष 
जिस तरह उस दिन बोलने से रोक रहा था, उससे सत्ता की नीयत स्पष्ट हो 


'ध्धराअरादा लेप वजप: पहकारका॥ पारा! फट गकपातसमतः नए अंक 0०2५०. प्रयवालफाक् आम ८८८क+ व स्‍मपराशामाक, गममारत( पावए%०० राज सपा 'ं॑ासमफमद 'न्‍मकापमाा साााा+420.2३:व0कपर-भव८+नसाएल्‍म 'परताःरकाइःमासरअाा॥, १३७७:४७७3७७ '+लाए+ .कामरेकपाव5+ पृमापाकण पंलाए्रमाएुएक' परक240%+ 2७ल्‍मा४०++ पताए१७जा। भामकाफालन नैरमनरक्ाक- भमरपा/ाक, पंकमसककरूा 'मता0७म- प्रारम्भ 2 जार4:02६ '2थएणपगरा..पइपिरथ+ थकान! भााासपश# पाप समाआ सराकमााए-+पपरममकम। 4्रंगलकाएए १९ नमः ल्‍९नरामतरक पर प:पमामाक- ,माकफााक' यमन: 5रमामफााए पन्‍बार सर, 


( आत्म हत्या के विरूद्द - पृ0सं0 74 
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जाती हे- “अध्यक्ष महोदय, डाक्टर साहब, आप बेठ जाएं, में खड़ा हूँ मुझे बात कहने 
दीजिए। 


राम मनोहर लोहिया आपका हुक्म में मान सकता हूँ लेकिन अगर इस झुण्ड 
के हुक्म के साथ-साथ आपका भी हुक्म 


अगर होता है तो में क्या करूँ [अंतर्बाधाएं ( 
राम मनोहर लोहिया. हिन्दी कानून में है --- |अंर्तबाधाएं| 
मुहम्मद इलियास * बेठ जाओ 


मणिराम बागड़ी * शूट अप | तुम कोन होते हो बेठने के लिए कहने थाले 
राम मनोहर लोहिया यह सवाल हिन्दी का नहीं है। बल्कि 


अंग्रेजी खत्म करने का सवाल है।---: 


डा0 लोहिया का आग्रह था जो हिन्दी राष्ट्र भाषा होगी, वह इस्तेमाल से जुड़ी 
हुई हिन्दी होगी। शब्द कोश से लायी गयी नहीं। 


रघुवीर सहाय ने हिन्दी भाषा के बनावटी ओर किताबी स्वरूप को लक्ष्य करके 
कहा है- “भाषा के ठेकेदार, जो अंग्रेजी की जगह, ठीक उसी प्रकार उसी 
जगह हिन्दी की प्रतिष्ठा करना चाहते हें, ताकि हिन्दी भी एक तरह की अंग्रेजी 


बन जाए"---“ 


! लोकसभा में लोहिया- भाग 2, पृ0सं0 20-23 


2 लिखने का कारण- रघुवीर सहाय- प्र0 4978 राजपाल एण्ड संस दिल्ली 
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देश में लोकतांत्रिक व्यवस्था ओर मूल्यों के नष्ट होने की कहानी को रघुवीर सहाय ने 
आजीवन अपनी कविताओं में स्थान दिया है। अपने "हैं" शीर्षक कविता में उन्होंने 


स्पष्ट रूप से कहा है कि समाज जितना मरता जाता है, राजा उत्तना ही जीता 
ओर सुरक्षित हो जाता हे- 


"यह रामाज मर रहा है, दसका मरना पहचानों मंत्री 

देश ही सब कुछ हे, धरती का क्षेत्रफल सब कुछ है 

सिदुड़ कर सिहांसन भर रह जाय, तो भी वह सब कुछ है 
राजा ने मन में कहा जो राजा-प्रजा की दुर्बलता नहीं पहचानता 
वह अपने देश को नहीं बचा सकता प्रजा के हाथों से/---: 


के  , % 


धरा, आए वांजसारग> समता गाध्ाााएम जांप्र्ा+ “पाता, साधक पारा संफमयाकरक पलादशबह0 भनकाााए 'उाामद0 #पमायाफ- धारा, पदक जाया पाधाहदााा धस्‍ााात। भरइफरााआ। चाइकाााकुप या प्याथयंवाफ+ गपमपहाआाए 2४७ १हा३+द। भाप पपराक्ाााक भााकाआआ, पृकाारा%्रम ४22ए॥अबएप ३०११७ पंघाककाना) भंपाादकात। पंप पराकाला मामादााक पर॥॥॥७90 २७४१०००७७ ए॥०३४यए७' '४४याक' गंगा पकाााामाक गाया चेक अयायायताका सशााा-पराााए वि0२०4व४ पारा पावाायाा पाया शामफ्रामकत, 


4 हँसो-हँसो जल्दी हँसो- रघुवीर सहाय पृ0सं0 75 


अेजेजे कक जज जज कक कक जे + 44 के जज जज जे जज कक 


अध्याय - तृतीय 
४ सामाजिक चेतना और आर्थिक सन्दर्भ 
पर 


>> >€ 2€ 


ज्रेह >€ >€ $%€ >€ ३६ >€ 


अजजज जज 33:57: 2: ज जज जज + 72: जज: 


अध्याय - भृतीय 
सामाजिक चेतना और आर्थिक सन्दर्भ 
4. सामाजिक वैषम्य - को खण्डों में बेटा समाज 
ख| अभिजात्य एवं साधारण जन, गो शोषक और शोषित 
2. सामाजिक मूल्य चेतना का द्रास 
3. भारतीय औरतों तथा बच्चों का यथार्थ 
4. पुँजीवाद का प्रसार और बदलते सामाजिक सन्दर्भ : 
का बुर्जाआ और सर्वहारा, खा आर्थिक अपराधकरण: चोर बाजारी, 
जमाखोरी 
5. महानगरीकरण और असहाय आदमी 


444 


सामाजिक वैषम्य - 


रघुवीर सहाय की कविताएँ सामाजिक दायित्वों के प्रति प्रतिबद्ध 
हैं। जिसमें कि समाज के समस्त घात-प्रतिघात प्रतिबिम्बित हैं। एक साहित्यकार 
के लिए जिन आवश्यक सामाजिक तत्वों का होना आवश्यक होता है, वे सभी 
रघुवीर सहाय के काव्य में विद्यमान है। समाज की सभी हलचलों को रघुवीर सहाय की 
रचनाओं में स्पष्ट रूप से देखा जा सकता है। एक नागरिक के उत्तरदायित्व 
की भावना से ओत-प्रोत होकर सहाय ने अपने काव्य का सृजन किया है। यही 
कारण है कि सहाय जी ने समाज में व्याप्त वैषम्य को अपनी रचनाओं का 
मुख्य विषय बनाया है। समाज में उत्पन्न हुए दो वर्गों [शोषक और शोषित[ 
के बीच वैषम्य की एक गहरी खाई होने के कारण, शोषितों की उपेक्षा के 
प्रति अपने क्षोभ को प्रकट करते हुए सहाय जी ने शोषकों के प्रति अपनी 
घृणा एवं आक्रोश को अभिव्यक्त किया है। उन्होंने अपनी कविताओं एवं गद्य 
रचनाओं को, भीड़, संसद, चुनाव, मतदान, जुलूस, नारा, सड़क, बाजार 
आदि की बात करते हुए सामाजिक सन्दर्भ में रखने का पूरा प्रयास किया है- 
मुख्य रूप से आज के मनुष्य के सही सन्दर्भ में। साथ ही साथ वैषम्य की स्थिति के 
शिकार लोगों को सजग करते हुए उन्होंने कहा है-- 


“हम ही क्‍यों यह तकलीफ उठाते जायें 
दुःख देने वाले दुःख दें और हमारे 

उस दुःख के गौरव की कविताएं गायें 

यह है अभिजात तरीके की मकक्‍कारी 

इसमें सब दुःख है, केवल यहीं नहीं है 
अपमान अकेलापन फाका बीमारी 

हमको तो अपने हक सब मिलने चाहिए 
हम तो सारा का सारा लेंगे जीवन 

कम से कम वाली बातम न हमसे कहिए ” 
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सहाय के कविता संग्रह "आत्म हत्या के विरुद्व"४' की कविताएं व्यक्ति, समाज, 
संस्था, राजनीति तथा जनतंत्र की पोल खोलती है। समाज के बदलते परिवेश 
को सहाय की कविताओं में स्पष्ट रूप से देखा जा सकता है। एक सामाजिक 
कवि होने के कारण एवं समाज के प्रति अपनी गहरी अनुभूति प्रकट करने के 
कारण सहाय जी नेसमाज की विषमता एवं उससे उत्पन्न बदहाली की स्थिति 
को कुशलतापूर्वक चित्रित करने का प्रयास किया है। यही कारण है कि उनकी 
चेतना आम नागरिक की चेतना बन जाती है; जिसमें समाज का जीता-जागता 
स्वरूप एवं बदलते परिवेश की झंकार सुनाई देती है- 


"यही मेरे लोग हैं 

यही मेरा देश है 

इसी में रहता हूँ 

इन्हीं से कहता हूँ 

अपने आप और बेकार 

लोग-लोग-लोग चारों तरफ हैं मार तमाम लोग 
खुश और असहाय 

उनके बीच सहता हूँ उनका दुःख 

अपनेआप और बेकार"--- 


सहाय जी अपने आपको जिन मार तमाम लोगों से घिरा हुआ पाते हैं, जिनके दुःख से वे 
दुःखी हैं, वे सभी असहाय होते हुए भी खुश हैं। यह बहुत ही विडम्बना की 
स्थिति है कि वे लोग एक ही साथ खुशु/ ले न की. स्थितियों बहुत ही भयावह 
है और चारों तरफ शोषण एवं उत्पीड़न का नृशंस दृश्य व्याप्त है। ऐसी स्थिति 
में एवं इस प्रकार की दुव्यर्वस्था के बीच जो लोग पिस रहे हैं वे इसलिए 
असहाय होते हुए भी खुश दिखाई पड़ते हैं, क्योंकि उन्हें इस बात की 
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जानकारी नहीं है कि ऐसी विषम स्थिति को सुधारा भी जा सकता है। 


एक सामाजिक कवि हांने के कारण सहाय जी ने समाज की दलित, पीड़ित 
एवं लाचार जनता से अपना सीधा सम्बन्ध रखने का प्रयास किया है, और 
उनकी लाचारी एवं बदहाली के कारणों के प्रति अपना आक्रोश व्यक्त किया है। 
समाज की पीड़ित जनता दिन प्रतिदिन क्रमश” जिस बदतर स्थिति को प्राप्त होती 
जा रही है, उसके प्रति सहाय जी ने अपनी गहरी सहानुभूति प्रकट करने 
का प्रयास किया है- 


"कल मैंने उसे देखा लाख चेहरों में वह एक चेहरा 
कुढ़ता हुआ और उलझा हुआ वह उदास कितना बोदा 
वही था नाटक का मुख्य पात्र 

पर उसकी ठस पीठ पर मैंने हाथ न रख सका 

वह बहुत चिकनी थी"--- 


समाज में व्याप्त विषमता से ही लोगों के बीच एक अलगाव की स्थिति 
पैदा हो जा रही है। उनके अनुसार बढ़ते हुए पूँजीवाद के परिणामस्वरूप समाज 
में इन दो वर्गों !शोषफक और शोषितु का जन्म हुआ है। शोषक वर्ग निरन्तर 
शोषितों का शोषाण करता जा रहा है, परिणामस्वरूप शोषित वर्ग दिन प्रतिदिन 
लाचार और पीड़ित होता जा रहा है। उन्होंने इस सामाजिक यथार्थ की सच्चे 
रूप में प्रकट करने का प्रयास किया है- उनका मानना है कि - “यथार्थ अमूर्त 
और खोया हुआ नहीं है, बल्कि वह इतना मूर्त और आमने सामने है कि वह 
उनके लिए अन्वेषण से नहीं बल्कि "समझने" से जुड़ा है"--- 
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सहाय शोषकों के प्रति अपना आकोश एवं घृणा प्रकट करते हुए शोषित, 
दलित एवं समाज के अकिंचन लोगों के प्रति अपनी गहरी सहानुभूति प्रकट 
किया है। उन्होंने इन लाॉगों को अपनी रचना का मुख्य वर्ण्य विषय बनाया 
है, साथ ही उनकी यातनाओं को अपनी रचनाओं में उभारने का प्रयास किया 
है। "सीढ़ियों पर धूप में" उन्होंने व्यक्त किया है- " जिस मानवीय जीवन 
के सुख-दुख को, समस्याओं को, यातनाओं और विवशताओं या सफलताओं 
और महानताओं को हम जानते हैं, उसे व्यापक मानव के सम्बन्ध में बिना 
किसी विशेषण के मानव के रन्दर्भ में कैसे जाने और ऐसे जाने कि वह 
जानना कलाकृति हो जाय"---* 


समाज के लोगों की पीड़ा को अपनी पीड़ा समझकर चलने वाले सहाय जी 
ने शोषित जनता के साथ होने वाले अत्याचार के प्रति अपनी बिद्रोह की 
भावना को प्रकट किया है। उनके काव्य संग्रह "आत्म हत्या के विरूद्व" की 
कविताओं में उनकी सामाजिक संवेदना, बदलते सामाजिक परिवेश और 
राजनैतिक हास का भी जीता जागता सबूत प्राप्त होता है, और उनका यह 
भी मानना रहा है कि विकृत राजनीति के परिणामस्वरूप ही समाज भी पतनोन्मुख 
होता जा रहा है- 


"बीस बरस बीत गये 

लालसा मनुष्य की तिल-तिल कर मिट गयी 
"टूटते-टूटते 

जिस जगह आकर विश्वास हो जायेगा कि 
बीस साल 

धोखा दिया गया 

वहीं मुझे फिर कहा जायेगा विश्वास करने को 
पूछेगा संसद में भोला भाला मंत्री 
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मामला बताओ हम कार्रवाई करेंगे 
हाय-हाय करता हुआ हाँ-हाँ करता हुआ हें हैं करता हुआ 
दल का दल पाप छिपा रखने के लिए एकजुट होगा"--- 


सामाजिक विपमता के हर पहलू को सहाय जी ने अपनी रचनाओं में स्थान 
देने का प्रयास किया है। उनकी सभी रचनाएं इसी विषमता को लेकर आगे 
बढ़ती हैं। उन्होंने यह प्रतिपादित करने की कोशिश किया है कि समाज की 
बदहाली के प्रति जिम्मेदार वह तंत्र और नेतृत्व था जिसने आजादी के बाद 
सामाजिक आधारों को बदले बगैर लोकतंत्र की कल्पना की थी और इस 
लोकतंत्र के हवाले से उसने जनता की मुक्ति और विकास का झूठा वायदा 
किया था। लेकिन समय बीतने के साथ ही इस “तन्त्र" के लोकतांत्रिक दावों 
तथा समाजवादी नारों का असत्य प्रकट हो गया- 


"हम सब जानते ये गरीबी क्या चीज होती है 

हम सब गरीबी को बिसरा चुके थे 

हममें से एक ने कहा रोज कम खाना मेरे दो बच्चों को तोड़ता 
मरोड़ता कुतरता है रोज कम खाना मेरे दो बच्चों को तोड़ता 
मरोड़ता कुतरता है रोज-रोज कुछ समझे? 

बुझते हुए धीरे-धोरे एक दिन हजार लोग रोज 

सहने के अन्तिम कगार पर खड़े हो 

भारत वर्ष में फलॉमग पढ़तें हैं, 

व्यक्ति स्वातंत्रय के समुद्र में कोई धमाका नहीं।"---* 


रघुवीर सहाय ने यह प्रतिपादित करने की कोशिश की है कि भारतीय समाज 
की सबसे बड़ी विषमता है- वर्ण विभाजन, जिसने अब जातिवाद का रूप ले 
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लिया है। इस जातिवाद की विषमताओं को सहाय ने अपनी कविताओं में 
उभारने का प्रयास किया है। साथ ही उस पर तीखा प्यंग्य किया है। “जाति प्रथा 
खत्म हो रही है या जमी हुई है, इसके बारे में जिसको सन्देह है, वह दो 
कसौटियों पर आस-पास की जाँच कर लें। 


( शिक्षित आदमी की मित्र मण्डली म॑ कितनी जातियों के लोग हैं? 
ऐसे दोस्त जो घर में जाकर खाना भी खाते हैं या परिवार के 
लोगों के साथ घुल मिल जाते हैं, सिर्फ दो या तीन जातियों के 
होते हैं - अपनी जाति के ठीक ऊपर की एक-दो जाति 
या ठीक नीचे की एक दो जाति-इसी दायरे में 99 प्रतिशत 
शिक्षित लोगों की दोस्त मण्डली सीमित रहती है। 


2 भारत के कितने गाँवों में एक कुंए से द्विज और हरिजन मिलकर 
पानी लेते हैं ? क्या पाँच प्रतिशत भी गाँव ऐसे हैं ?"--- 


सामाजिक विषमता के सम्पूर्ण विवरण को प्रस्तुत करने के कारण रघुवीर 
सहाय अपने को सच्चे अर्थों में एक जनवादी साहित्यकार सिद्ध करते है। शोषकों 
का रह हा गति पट जिया हे वहीं पर शोषकों के बता शक अग 
पर शोषितों के प्रति अपनी/घृणा के उदगार प्रस्तुत करते हुए, कट्टु व्यंग्य 
भी किया है। कार्लमार्स ने जिस प्रकार शोषितों का करूण गान प्रस्तुत 
करके शोषकों के प्रति अपना आक्रोश व्यक्त किया है” उसी प्रकार सहाय ने भी 
शोषकों के प्रति अपने आक्रोश को प्रस्तुत करते हुए सर्वहारा वर्ग का ही 
समर्थन किया है- 


| 
सास८३ ४६ रएपहामाम, र्ान्यतत १ (संपाभाइका भरकर: जरा; २कसकाथापा ऋधरम्यात: ज0:/०७१७७ _कातापक सजर५्ा5५११ लाइफ: फासं्पहर जुऋकप९6 १फडरे पक्रतपाकां+ द्रेतियन्‍दाकह >दकआपा (3नतरा:क ग्रहम्ण॥#४ :+स्‍काएरए: :उक्ात्न कानतााका राहनापाल्‍्या: तक: अटाफयनाए--मा०-जम बास#०सा पाधरपकुबकी ३७०पपकाडा ऋरायलटपा॥ प्रजनन २चारााकंक प्यायफसरेक पर्दा पुजामबाएफ्त पाहतयपाडान भासकाा॥ प4००७5 स्ासकपवा: प्रकार जध्सअधत' अदाकारा ग्ाएकामक दताधमाआ भवनालन्‍थ अफरमय अवस्था आामाताक फजकंबेंद+ परम. 
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उनका कहना है कि वर्तमान आत्यान्तिक अत्याचार्र के पीछे पाँजीवाद और सामन्तवाद की 
सम्मिलित अश्लील चेहरा है उसी चेहरे पर वे प्रहार करते हैं- और व्यर्थ के 
समाजवाद का पर्दाफाश करने की कोशिश करते हैं- 


"बीस बड़े अखबारों के प्रतिनिधि पूँछे पचीस बार 
कहे महासंघपति पचीस बार हम करेंगे विचार 

आँख मारकर पचीस बार वह, हँसे वह, पचीस बार 
हँसे बीस अखबार 

एक नयी तरह की ही हँसी यह है"---* 


सहाय ने अपनी रचनाओं में समाज के सभी वर्गों का प्रतिनिधित्व करने का 
प्रयास किया है। विषमता का उन्होंने खुलकर विरोध किया है। उन्होंने अपनी 
कविताओं में "रामसरण” और "रामदास/” आदि सभी वर्गों का प्रतिनिधित्व 
किया है। यह तो वह वर्ग है जो आत्यान्तिक यन्त्रणा और दमन झेलती हुई 
हिन्दुस्तान की शोषित जनता का वर्ग है। अपनी कविताओं में एवं अन्य रचनाओं 
में यथार्थ को उसकी सम्पूर्णता में अभिव्यक्त करने के लिए, उन्होंने बहुत सारे 
व्यक्तिवाचक नामों का प्रयोग किण है। नामों के द्वारा वे शोषफ और शोषित 
दोनों ही वर्गों के चरित्र को सीधा मूर्त रूप देने का प्रयास करते हैं। उन्होंने 
अपनी रचनाओं में व्यक्तिवाचक नामों का इस्तेमाल इस प्रकार किया है कि 
नाम लेते ही वैसे चेहरे सामने आ जाते है। अपने "नये पत्ते" संग्रह में निराला 
ने भी गिडवानी, बदलू आहिर लच्छू नाई, बली कहार, झींगुर, मंहगू, लुकुआ, 
के साथ ही “रामलाल और “"रामदास” जैसे व्यवि्तिवतचाक नामों के द्वारा 
"मूर्तिमत्ता" और "तथ्यात्मकता" पैदा करने की महत्त्वपूर्ण कोशिश की है। 
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"राजकमल चौधरी" ने भी "मुक्ति-प्रसंग" में मंजू हालदार आदि ऐसे व्यक्तिवाचक 
नामों का प्रयोग किया है, जो समाज के शोषित वर्ग का प्रतिनिधित्व करते हैं 
और जिनके साथ अन्याय एवं विषमता की स्थिति जड़ पकड़ चुकी है। सहाय 
ने बेंचू, मंगल, ढोड़े, गोबर, आदि का उल्लेख करके शोषितों तथा अन्याय एवं 
विषमता की जिन्दगी जी रहे लोगों का ही चित्रण किया है- 


"पण्डित राजाराम के ठंडे कमरे में 

भीड़ का हिसाब हो रहा था 

वहाँ मैंने पण्डित जी को 

सूंघा 

गया वाजपेयी से पूछ आया देश का हाल 

पर उढा नहीं सका एक नंगी औरत को 

कम्ब रेलगाड़ी में बीस अजनबियों के सामने 

बेचू वलद निरहू, ढोड़े मँगरे पाँचू- गोबरे 

पाँच भाई 

बैठे थे 

जाने कहाँ से न जाने कहाँ को जा रहे थे 

डॉड़-भरने के लिए, तीन दिन -तीन रात मैंने सफर किया 
तीसरे दर्जे में अन्त में एक भिन-भिनाते कस्बे में पहुँचा 
पिछड़े रिश्तेदारों के यहाँ, ढोड़े-मँगरे होरे रास्ते में उत्तर गये"---* 


सामाजिक विषमता एवं अन्याय के कारणसमाज का शोषित वर्ग समाज में 
एक अकेलापन एवं अलगाव की स्थिति में जी रहा है। सहाय उस अकेलेपन 
की अभिव्यक्ति के साथ ही साथ समाज के उस वर्ग का बेगानापन उपघारने 
की कोशिश करते हैं, जो इस अलगाव के प्रभाव को झेल रहा है। एक समाप्त 
हुई दुनिया के बाद की जो तात्कालिक दुनिया है, वह इस अलगाब के 
परिणामस्वरूप "चुरमुराई, पपड़ियाई, चिपचिपाई, तथा बजबजायी हुई सी 


असर! म्याइककआाल एरयहसाआ/8' प्कवाफा2+६0 उसकी ककााक४ ५मपइरूऋा० पाक ऋषका॒पारत, आसार की! प्लेकमदमा54 वलकामुरा शाकी८॑ाामा' प्रमचाायत्ाक" >भमकरए0' (काका; भालाभयाणा #रामानकन्‍्का- पडा सा+मकार-यादनट एासाकनय पाक. -अकाअााव पतइकापल्‍क, रएतदकामका पद्ाक४०७७७ उ5+मपा-#नयलफलफारदं/ पलयक्धयल-पू-सोबकन॥+ फइपेा०य्ाला-भ्पशातयंक पयाकापाआंक, >ान्‍्यादय, पारड-धपाक। १५२ एच पनसाकार पा 'पकपशारलकः आाा॑ााक गा पमसक़क, पा अमाार"-:य 5१ का 23225: पाक पथ:अकाइने। स्‍राामकामपइुंी। पंपमामाममाक'- पाए उताएशमउए- इक पमत, 
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चीज हो गयी है। उसमें रहने वालों का चरित्र मात्र इतना भर रह गया है 
कि- 


"लोग या तो कृपा करते हैं या खुशामद करते हैं 

लोग या तो ईर्ष्या करते हैं या चुगुली खाते हैं 

लोग पश्चाताप करते हैं या घिघियाते हैं 

न कोई प्यार करता है न कोई नफरत 

लोग या तो दया करते हैं या घमण्ड 

दुनिया एक फुँफुदियाई हुई सी चीज हो गयी है"--- 


सहाय ने अपनी कविताओं के यह भी प्रतिपादित करने का प्रयास किया है 
कि समाज के अधिकांश लोग एक कुढ़न में अपी जिन्दगी बिता रहे हैं और 
शोषकों एवं पुूँजीपतियों के चंगुल में फँसकर एक असहाय नागरिक की तरह 
अपना जीवन बिता रहे हैं ऐसे कुढ़ते और विराते हुए मार तमाम लोग अगर 
कुछ नहीं करते, जो उन्हें करना चाहिए तो लोग करते क्या हैं ? उनके कर्म 
की भूमिका को सहाय ने- "सीढ़ियां पर धूप में" संग्रह की "सभी लुज-लुजे हैं 
कविता-संग्रह में इस प्रकार प्रस्तुत करते हैं- 


"खोखियाते हें, किंकियाते हैं, घुन्नाते हैं 
चुल्लू में उल्लू हो जाते हैं 

मिनमिनाते हैं, कुड़कुड़ाते हैं 

झाँय-झाँय करते हैं रिरियाते हैं 
टॉय-टॉय करते हैं दिनहिनाते हैं 

गरजते हैं घिघियाते हैं 

ठीक वक्‍त पर चीं बोल जाते हैं 


जिसका कारण है- सभी लुज-लुजे हैं, थुल-थुल है, लिब-लिब है 
पिल-पिल हैं 
सबमें पोल हैं,सबमें झो!ल है'--.2 
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पूँजीवादी व्यवस्था के तहत गरीबी की साया में पिसती हुई जनता निरन्तर 
पिसी जा रही है। लेकिन उसको इतना प्रतिबन्धित कर दिया गया है कि वह 
अपने किसी दर्द को न तो किसी से कह सकती है और न तो उसकी फरियाद 
को ही कोई सुनने वाला है- 


"ऐसे दीन हीन असहाय होके आये है 

कि जैसे कोई चुटकी संवेदना की दे देगा 
ऐसे चिकने बने हों, हटुटे कटटे घरे हो कि 
तुम्हें कोई कॉँटा कैसे कहाँ और क्यों छेदेगा 
माँगने से मिलती नहीं है तुष्टि वेदना की 
कोई बाप तुम्हें झुनझुनिया न ले देगा 

जाओ कोई काम करो, हमें न बेराम करो 
ऐसे ढोंगी मँगते को हर कोई खेदेगा"---* 


सहाय ने विषमता एवं अन्याय के विरूद्द संघर्ष करते हुए शोषक शक्तियों 
का हित साधक "“मुस्टंडा विचारक्क आदि पर सीधा प्रहार करने की कोशिश की 
है। “मुस्टंडा विचारक”" पूँजीपतियों का हित साधक है और वह यह उद्घोषणा 
करता है कि "समय आ गया है" जिसके कारण इस नकली गर्जन-तर्जन के 
बीच यातना झेलते “रामलाल के कुचले हुए पाँच के दर्द का कोई महत्व न 
रह जाया शोषक वर्ग का हित साधक होने के कारण वह कहता है कि यदि 
राम लाल के कुचले हुए पाँव से घिसटकर चलने का अर्थ और सही कारण 
यदि स्पष्ट हो जाता है तो मुस्टंडा विचारक, मुसददी लाल महंत, न्यायाधीश, 
प्रधानमंत्री तथा नेतराम आदि जो शोषक पुँजीपति, जमींदार वर्ग के हित संरक्षक 
हैं, वे सब निकाल बाहर कर दिये जायेंगे। यही कारण है कि इनकी सर्वथा 


ल्‍धकपो::2 'पा-कय8: काफ्र.2#2# जग ध्कापाग०छ0 '2पपफनाा+ प्याएान-बा० एरफरलदएव पकराएप८ दा वादपिकाा। अंसुडजइकीए पजकरंअंबट: ;काननककाल: प्रिथमपल- पके 04परसाए बापेआंपकर वपजणा-24 "लॉस प्राय ा#एं३४८+ प/दारपर१त5825८अर पाकर रागपरचाट सन उस्दकफर प्रयबकाअ ये या अपडप८-०9 ब्याएजपे बडा पाक7८७ पीकेंकरब्क पयामपाऋयम अतनातम पड पापााआर ५५ पाले पिकापबेपमा00 तप पका्रामा जरइदायड टय22/१७१-फच्जलुस उपकादामापक पद कककेक ७:आ० पके वयहापडुलेक २2०दलड2० <म्र-का परदे क बंद अापयाा+जरााआक, 
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यही कोशिश रहती है कि ये जिस वर्ग के प्रतिनिधि हैं,उसकी सत्ता बनाये 
रखने के लिए वास्तविक समस्याओं की समझ और उसके निदान की पहल ही 
नहीं होने देत॑ हैं और वास्तविक स्थिति को छिपाये रखना चाहते हैं- 


“गया एकाएक बाहर जोरों से एक नकली दरवाजा भेड़कर 
दर्द-दर्द मैंने कहा क्या अब नहीं होगा 

हर दिन मनुष्य से एक दर्जा नीचे रहने का दर्द 

गरजा मुस्टंडा विचारक-समय आ गया है 

कि रामलाल कुचला हुआ पाँव जो घसीटकर 

चलता है अर्थहीन हो जाय"---- 


सहाय की कविता में हर दौर का यथार्थ दिखाई देता है, और उसमें यथार्थ 
को पहचान सकने लायक औजार भी मौजूद दिखाई देते हैं। दमन, हिंसा, 
शोषण, बेकारी, बेगार, नवधनाढ्य, संस्कृति, और सामाजिक उच्छूृंखलता 
के कारण हम सचमुच क्या खो रहे हैं ? इसकी पहचान करवाने में रघुवीर 
सहाय की कविताएँ बहुत ही सार्थक सिद्द होती हैं - 


"वे हर जमाने में सफल व्यक्ति होते हैं 

जो कि पक्ष लेने से पहले तय करते हैं किसको 
हत्यारा बताने में लाभ है 

यह उन्हें किसी समय तय करना पड़ता है 

सिर्फ देख लेते हैं कि कानून किस समय 

सबसे कमजोर है 

उसी समय मिलकर चिल्लाते हैं चोर-चोर"---“ 


हिकवस्काएन> पाए स्‍दार-अकाए अधाधतातत७ ००-०ााए+ उसास्‍ाााक? ९३: अछक,.एडएशानया दानव 22 रममयलछ आवक बनवाया! :अवाजा८।० -अयतयााा-3702घपे ९ ापाधताए- द्रइफजुधा! न्दी॑॑ मटर आ्रााड४व2५4 अटारंपबजक पाकर अंसमर 50 पयदारपकवाद '२कमाकव2५ श्वास ८भ +249-्पाप ऋतात-०5५ १२ा५/नमपरायज्ककााए, फडभाके प्रा क०2० संलपसोप पपरवाजढा+ .पर-यायारू-पऋ पावर पंमक्ंईरत २० पाताल भरमपापेरपन अमसककयेसे ४१७::::फ '्हाकाइका +रेडए कं कायम जप अंक ,भलाकबार। 'ऋष ४०५: ->सातसेसदकत परम पयक:मज५। जुकमाआालक ।रडरसराकिकल: 
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निरन्तर शोषण एवं दमन के कारण सामाजिक परिवेश विकृत हो चुका है और 
आम आदमी विषमता एवं अन्याय का शिकार बना हुआ है, जिसके कारण कि 
समाज का अभिजात्य वर्ग उससे नफरत एवं दूरी रखने का प्रयास कर रहा 
है - 

"मैंने कहा डपटकर 

ये सेब दागी है 

नहीं-नहीं साहब जी 

उसने कहा होता 

आप निश्चिन्त रहे 


तभी उसे खासी का दौरा पड़ गया 
उसका सीना थामे खाँसी यही कहने लगी"---! 


१ सामाजिक मुल्य चेतना का हास 


रघुवीर सहाय पूर्णछपेण एक सामाजिक कवि रहे हैं। सामाजिक 
मूल्यों के प्रति उनकी अपनी अटूट आस्था रही है। उन सामाजिक मूल्यों को 
जीवित रखने के लिए रघुवीर सहाय ने बहुत ही प्रयत्त किया। उनकी रचनाओं 
में दया, सहानुभूति, ममता आदि सामाजिक एवं मानवीय मूल्यों के प्रति अटूट 
आस्था दिखाई देती है। इन मूल्यों के प्रति सहाय की अपनी एक अलग 
छटपटाहट है।उनका मानना है कि इन्हीं सामाजिक मूल्यों के आधार पर ही 
समाज के ढाँचे की मजबूती का आकलन किया जा सकता हैं- 


“इस लज्जित और पराजित युग में 


कहीं से ले आओ वह दिमाग 
जो खुशामद आदतन नहीं करता 


अ्कगक७0 क्ा0कएे सामाइप्दफा। पकत/एएक+ (स्कला#2क याची अुडनभ्आाउआ ॥ंआधासाए: :कारशाभ2०८-2दाक्मलन पकाककराया एमयारदक़ढः फशकाफ्रेकशा-जा८मम्याह-कः श्ाापालाक एकश पक, वादा १: रहुट? (कनाएिनपा- प्रदुपाइफः राांगरे पासमइुकाशा पास! मादंताएक2+ 4एा्येआउ0 यमाालन्काक पयायफंमा पाककामम+, ७७७४७७ए७आरएएएंज॑ंजकर्य 4०७४४ थक गा. ंगाबदकसअं अब कप कक आप आज 2 ली 8 
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कहीं से ले आओ निर्धनता 
जो अपने बदले में कुछ नहीं माँगती 
और उसे एक बार आँख से आँख मिलाने दो"--- 


जीवन को विल्कुल स्वाभाविकता में प्रकट करके सहाय ने यथार्थ से 
साक्षात्कार कराने का प्रयास किया है। दया, करूणा, सहानुभूति, सच्चा मानव 
प्रेम, अहिंसा आदि बहुत सारे सामाजिक मूल्यों को आत्मसात्‌ करके सहाय जी 
ने अपनी रचनाओं का सृजन किया है। सहाय ने अपनी रचनाओं के माध्यम 
से सामाजिक चेतना के विकास का संकेत देते हैं। जिन नैतिक एवं मानवीय 
मूल्यों को लोगों ने भुला दिया है और संस्कृति की सभी मान्यताओं की उपेक्षा 
करने का प्रयास किया है। उसकी याद दिलाने की सहाय ने भरसक कोशिश 
की है- 


"सब कुछ लिखा जा चुका है अतीत में 

यह आकर मत कहो मुझसे पण्डितजनो 

एक बात अभी लिखी नहीं गयी बाकी है 

होने को भी बाकी लिखी जाय या न जाय 
वह तुम जानते हो क्या ? अपनी रटी बोली में 
तुम वह भी बतला सकते होंगे, 

क्यों नहीं 

विश्वविद्यालयों ने ऐसा कर रखा है प्रबन्ध 
यहाँ मैं अकेला एक छोटी सी चीज का 

अपने समाज में अर्थ देख रहा हूँ 

वहाँ कह रहे हो तुम यह तो होता ही है।"---“ 


इरनमाान उसरथभाथन। प7०5। ब्ाएरंपल्‍म दमप:॑पतर फ|लउचर +2पटडंामस कर संधतछत अंडलहकड+पहेपडाअर। ९४राभा॥-कतघ-याड +का-रत्रथा बार चार्जर: काबफरदताएी 2वरापथाय०० ९: जलपएा१९- अरायटल्‍ऊक तांडसासताम 22तानपथा22 परल्यााणट: फदृल्‍मसपनरााययाटाओ 2यसटरन्‍टामह 52: प्राट50:2म 3: ८२०८१ सना 42: लदवाा८ मादा सना रफकेक-: प्र; 2%४ जरपकरश पार; पाजमंपाए ५ १.3० 3 सेंट इधर नउथावए २ल्‍आ४८ 2चाद:४परतपार क्‍ढ 3 जाने धधा#॒जर भाप आ5 १ परत कक: :लचककइनरा: 9) पाुजाट- अटरतएयाए जकड्रराइनों धलउ% 4 2४2+ <+बउन्‍ा्र क82 कप 28 १0 :रकाय 
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न्याय एवं सामाजिक समानता की स्थिति तभी आ सकती है जब कि समाज 
में व्याप्त भ्रष्टाचार एवं वैषम्य को समूल नाश करने का प्रयास किया जायेगा। 
आज यांत्रिकीकरण के इस युग में तथा तज्जनित भौतिकवाद के इस युग में 
मानवीय एवं सामाजिक मूल्यों और संवेदनाओं का क्षरण मानव को, "मानव" 
के पद से अपदस्थ करता जा रहा है। जहाँ कहीं न्याय और समानता की 
मान्यताएं शेष रहती हैं, लेकिन उन्हे लोग समझ नहीं पाते हैं। ऐसी स्थिति 
में सहाय अपनी रचनाओं में उन मान्यताओं से परिचित कराने का प्रयास 
करते हैं- उन्होंने न्याय और समता को बचाने के लिए भ्रष्ट संस्कृति को 
तोड़ी का प्रयास किया है और तोड़ने के लिए, तोड़ने के व्यावसायिक 
उद्देश्य का विरोध किया है। पीड़ा को पढचानने की कोशिश उन्होंने इस प्रकार 
किया है कि उसी समय पीड़ा की सामाजिक सार्थकता प्रकट हो जाय। सहाय 
का कहना है कि आज अन्याय और दासता की पोषक और समर्थक शक्तियों 
ने मानवीय रिश्तों को समाप्त करने की प्रक्रिया में वह स्थिति पैदा कर दी 
है कि अपने अधिकारों के लिए संघर्ष करने वाले सामान्य जन मानवीय 
अधिकार की अपनी हर लड़ाई के लिए असमर्थ सिद्द हो रहे है- 


"कौन आदमी है जो बचा रह जाता है 

हर बार जब ताकतवर लोग अपने मन का 
संसार रचने को सामूहिक हत्याएं करते हैं 
कौन है जो बचा रहकर फिर पहचाना जाता है 
और बचा रहता है 

कौन है वह कि जो बचा तो रहता है 

पर उसकी पहचान नहीं हो पाती है 

और कौन है वह जो जैसे ही पहचाना जाता है 
मार दिया जाता है"--- 


'पशशतथाए" चयस:क+ पपानात!.पीबघभ0 १र+ल्‍जसस्ार शाभ2१र;2७0०---४०५५ १0% ९४०७ ५५०३ पृ फ,रयए।। 'सक्रपनाफका ७2०७४) कड़ी पथाकआआा एस दाएाःा॥: ०मतत/कर+ पममाामाका 0४०९ पुडए/०ह० एकबार! 52 चुदाह' गजएक+ सर सद॒क "शतालाया० :+ममदपस्‍ 2३ 3७००2०७३०"पदारा॥ तम्पार्रक-ापला०ाग: पर -ाञा॥0२अपफ-+ अदेकरा:कप्मा ऋलसरयक भरायह2६०४-ामककान-7 ध्याएद२००्फतजयक४(० भएकाभ८४०१०वए५००;नरफ "म२&०ध2-+परलयायाममत > सफर >82+नरक०:६०-3. जहऊ: स्‍करराकरल्‍्या>ो+ ऋा८:रपपााराचुछ.+ अर थ मत >पमजतटर १ ओ्रशडउएाए०;८मलपफाक, 
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मनुष्य की लालसा और स्वाधीनता पर होने वाले प्रहार को सहाय ने अपनी 
कविताओं में सफलता पूर्वक अभिव्यक्त किया है। उन्होंने आज के उस रहस्यमय 
खूँबडार चेहे का एहसास कराया है जिसके अदृश्य पंजे हर व्यक्ति और 
परिवार को एक करूण ब्रास की स्थिति में कैद किये हुए हैं। वह अपनी इच्छा 
से कुछ भी नहीं कह सकता है और वह जो कुछ भी करता है वह एक 
दशहत भरी स्थिति में, अन्याय और शोषण को जानते हुए भी शोषित जन विरोध करने की 
हिम्मत नहीं रख पाता है- 


"हँसो तुम पर निगाह रखी जा रही है 

हँसो अपने पर न हँसना क्योंकिन उसकी कड़वाहट 
पकड़ ली जायेगी और तुम मारे जाओगे 

ऐसे हँसो कि बहुत खुश न मालूम हो 

वरना शक होगा कि यह शख्स शर्म में शामिल नहीं 
और मारे जाओगे"--- 


मर्यदा, स्वाभिमान एवं अपनी संस्कृति से अटूट प्रेम रखने वाले रघुवीर सहाय 
ने जनता को अपनी स्वाभाविक स्थिति पाने एवं अपने अधिकारों का उपभोग 
के प्रति बहुत ज्यादा प्रयत्नगील रहे। हिन्दुस्तान में रहने वाले प्रत्येक व्यक्ति 
को अपने अधिकारों को प्राप्त करने की स्वतंत्रता है, लेकिन बदलते हुए इस 
सामाजिक बदहाली में बहुसंख्यक लोग अपने अधिकारों से वंचित हो गये हैं, 
जिसके कारण उनकी स्थिति क्रमशः बदतर होती जा रही है। उनकी माँगो की 
क्रमश: उपेक्षा हो रही है- 


“बरसों पानी को तरसाया 
जीवन से लाचार किया 
बरसों जनता की गंगा पर 
तुमने अत्याचार किया 


_िपद/वजेकरी। (एमंउकक;॥2 उंकापयनाल॥ शक इपआ5एफाया। 2 जकान-ह :4मलपटक पथयारपआउत लय सन प्रडिकेकरस पयर2८ू+मनछा: सतुर+८पपत-लयपरनानक) ४:ामया८क/++ का उर्धभा ५चाकादंड॥ (६०५ ९८४आइक८ पद ककापम कप कापाददजओोर: ९क७४८ााक+०९:ज805 ९.२४ ॥्र+४ भटक पफररुऊ-२: अूफएचराद++ १222:25367 अक़ा++२७३४५ ६४: स्टार काल समकतन्‍थआ५ जदबपाभाव+ पमकपदयाए' दरार जुदा: >परापाशत पर युपकाटाज7.अपादक्रपन्‍+७ ८८ पट कर 2गरस्यमक- (22१८ 4९2७४ तभवूार-ज ५; आधांत/कर३-९चप ला ०) :जलक+प>०धस(2०यूक, ०४१३० ५ "हद को कंर+ ताप, साया; अर) आक्का2टंसन्तामनबकब. 
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हमको अक्षर नहीं दिया है 
हमको पानी नहीं दिया 

पानी नहीं दिया तो समझो 
हमको वानी नहीं दिया 

अपना पानी 

अपनी बानी हिन्दुस्तानी 
बच्चा-बच्चा मॉग रहा है'--- 


आज के बदलते सामाजिक परिवेश में सहाय का यह विचार है कि सच्चे 
सामजिक आदर्शों की उपेक्षा की जा रही है। सामाजिक भान्यताओं एवं आदर्शों' 
की पूर्णछ्पेण अवहेलना हो रही है। पुूंजीवादी दुर्व्यवस्था ने सबको अपने चंगुल 
में कर लिया है, परिणामस्वरूप सामाजिक मान्यताएं एवं सभी आदर्श नमण्य 
हो गये हैं, इस सामाजिक अव्यवस्था में सामान्य जन का कोई मूल्य नहीं रह गया है। 
सहाय ने समस्त सामाजिक मान्यताओं को जड़ से पहचानने का प्रयास किया 
है- “समाज की समझ का मतलब है, समाज में मनुष्य और मनुष्य के 
बीच जितने गैर इन्सानी रिश्ते हैं, उनकी समझ कहाँ से वे पैदा होते हैं, इसकी 
समझ और उनकी जड़ों तक पहुँच इतिहास की समझ है।'"---“ 


सहाय ने सामाजिक मूल्यों को सर्वधा कायम रखने पर बल दिया है। इसके 
अतिरिक्त उन्होंने व्यर्थ का पोज बनाने वाले कवियों एवं साहित्यकारों का भी 
पर्दाफाश किया है। वे शोषक एवं पूँजीपतियों के समाज में पलने-बढ़ने वाले कुछ 
ऐसे लोगों को भी अपनी चर्चा का विषय बनाया है, जो अपने व्यक्तिगत 
लाभ के लिए सामाजिक मान्यताओं एवं मूल्यों की अवहेलना करते हैं- 


'धयका4व20: ए:मपयदक# भरलाइाला आयाइ+म्ाएग शायााधमा। पयदराष्यक्ान एरफमयााा* ७५०:०००४७: ९(मतामापे १यकाए22८80: ज:+परमंगालक शाहमाएए- दाा:काताए-॥ पाभाएता ध्यमपलफारन पमकराा४2..धकयाआ५-पायालमानया॥' तलयााहाा2० फ्रडाक+प्याऊ.५स्‍ावकममाने। भमु्ाऊम भहामामामात। ॥्रकाहफरपं१४० हकाकाका प्काद/, परसइलएल्‍म-सत८# का भेडराशनााः8 तसल्‍मममा॥ "काया; प्ााम पाप पृमापाइं'' पका -2जा। न्ादायतक 'रयाकाा ॥+पकाथा+ कायक-डं+2० पाना सपा पकमपनवाए०नमाउपरया॥ गाता पातंग्कका न! पाउ२ ४; पाप पा०+जायता+ पाना परवास्‍ामााए भुड़त॥॥००७-॥००कम 2 कु. 


दा हँसो-हँसो जल्दी हँसो, पृ0सं0 6 
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"हम जानते हैं कि पतन अनेक रूप धरकर 
हमें क्षय कर रहा है 


और यह भी जानते हैं कि बदलना तो सब कुछ एक साथ होगा 

पर समाज को एक साथ बदलने के लिए 

एक व्यापक बहुआयामी आदर्श और उतना ही स्पष्ट कार्यक्रम चाहिए 
वह नहीं है इसलिए जनता जाग्रत नहीं हो सकती 

तब जनता को सिर्फ उत्तेजित करने के प्रयत्न 

हम करते हैं 

व्यापक पतन को विरोध के खण्डों में बॉँटकर 

और खण्ड 

विरोध को अकेला और भ्रष्ट करता जाता है”---* 


जो समाज पतन की तरफ उन्मुख हुआ है औ जहाँ की संस्कृति विकृत हो 
चुकी है। जिसमें सर्वत्र अन्याय और असमानता की लहर व्याप्त है, ऐसे समाज के 
पुर्ननिर्माण हेतु सहाय जी ने अथक प्रयास किया है- 


"कभी-कभी दुनिया को फिर से बनाने के वास्‍्ते 

कागज पर योजना करता हूँ, कुछ नयी पोशाकें 

कुछ नये फर्नीचर, कुछ नये फूल, कुछ कीड़े-मकोड़े 

लोग नये खोजता हूँ तो सब वहीं-वही लोग जुट जाते हैं 

बूढ़े बने हुए। वह देखो तीस बरस पहले का यह परिचित 

ऐसे अनेक हैं, इस ठहरे चित्र में सहसा बूढ़े हुए जड़ चेहरे"---“ 


सहाय ने समस्त सामाजिक मान्यताओं एवं मानवीय मूल्यों को आत्मसात्‌ू करके 
ही अपनी रचना को आगे बढ़ाया है। जनता के दर्द को बिल्कुल अपना दर्द 
समझकर, उस दर्द को समूल नाश करने के लिए उन्होंने भरसक कोशिश 
की है। 

4 एक समय था -रघुवीर सहाय, पृ0सं0 27 

2: कुछ पते कुछ चिटिठयॉ-रघुवीर सहाय, पूृ0 46 
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3 भारतीय औरतों तथा बच्चों का यथार्थ: 


रबुवीर सहाय मानवीय करूणा के कवि हैं। उनकी रचनाओं में 
यह मानवीय करूणा स्त्रियों और बच्चों की यातनामय जिन्दगी को चित्रित करते 


समय सर्वाधिक व्यक्त हुई हैं। सहाय का यह कहना है कि- 


"इन कविताओं में औरतें और बच्चे ज्यादा इसलिए आते हैं 

कि ये मेरे सबसे नजदीक है। और इसलिए भी हो सकता है 

कि जिस तरह के मानसिक आध्यात्मिक जुल्म का दर्द में 

मैं देखता हूँ सबसे ज्यादा औरतों और बच्चों पर ही 

होता है, कम से कम उनके जीवन में प्रकट दिखाई देता है/---: 

सहावथ ने नारी की सभी स्थितियों एवं समाज में उसके साथ 
होने वाले अत्याचार को पूर्ण यथार्थवादी दृष्टि से चित्रित किया है। यह महत्त्वपूर्ण 
बात है कि सहाय की कविताओं में जो स्‍त्री और लड़की आती है, वह 
छायावादी कविताओं की नारी से भिन्‍न है। छायावादी काव्य की नारी अलौकिक 
रूप सम्पन्न थी , उसमें उल्लास या प्रेम था, उसमें आशा थी, भावुकता थी, 
कहीं से कोई दुःख नहीं था, उसमें कोई विरह व्यथा नहीं थी। सहाय की 
कविता में जो स्त्री आती है उसे देखकर राहत मिलती है, वह सुन्दर नहीं 
है, वह विरह में मछली की तरह तड़प नहीं रही है। वह सम्भोग की एक 
गुड़िया नहीं है, वह तो एक मरती-खपती सच्चाई है। वह दुबली और थकी 
हुई है उसके बड़े-बड़े दाँत है। वह बच्चा गोंद में लिए चलती बस में चढ़ 
रही है। वह साथ में दो बच्चे लिए प्रधानमंत्री का पता पूंछ रही है। उसके 
बाल अब काले नहीं है। वह अपनी जवानी के आरम्भ में ही बहुत कष्ट 
उठा चुकी है, वह अब थोड़े-थोड़े लगातार स्नेह के बदले एक पुरूष के आगे 
झुककर चलने को तैयार हो चुकी है- 


€&32 5० ;मदाषाा+-फर:काता३ (0४ 220-०0+206- १वएकवार कंदुरूू-पु.2! "पयकाका+. गए इममनहा:. फसल पड माकका+. सफर. पकापन्‍ास अरपापरए+-रावामााप.- उपरपर्शनए+ सरहद धन पेर-+: भाहाकमएला: सलदफ्र#+क जमादा।अापक ;्राइरध्का +पकरप्यलाथ 'मनासाफार |ाक८-2-मघड। 2॥>4:आसा>गपशाआनपपा॥ धचयक ाएजान पफतरसंब्ता: |: पमाअ बह +का।यांटतन फरकूरकण्आा: एश2पकारका धकरनमरअपुफ पापा म० त:-ं:4प० “वाहक जु०आाक४९८क' १ पाना ६ववााा>-प;पपापम्पर: पद; शुवादामग--रकलद॒न्‍मार कसर माि-की्रकननन्‍र: मप्र पंडकंए:क कर अरादकबबः+ पर ेककडउत, बट जध्ाल्यमबकाचा 
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'ग्रीष्म फिर आ गया 

फिर हरे पत्तों के बीच 

खंड़ी है वह 

ओठ नम 

और भरा-भरा सा चेहरा लिये 
बदली की रोशनी सी नीचे देखती है 
निरखता रह 

उसे कवि 

न कह, न हैँंस"--.! 


सहाय की कविता में जो लड़की आती है, वह भी किसी रोमांस के लिए नहीं। 
वह एक कमजोर लड़की है। भारी क्लता लिए हुए, काले पावों वाली, 
जिसकी बाढ़ मारी गयी है और जो डर के मारे अपना दुःख नहीं बता पाती। 
सहाय की कविता का यह बोध स्पष्टतट: एक अलग संवेदना लिये जुए है। 
उसका अपना अलग सौन्दर्य है। अपनी अलग जमीन है- 


"एक औरत, दो बच्चे, एक गोद एक पैदल 

पता पूछती रहती है प्रधानमंत्री का 

दस बरस बेदखल हुए उसे हुए पाँच अध पागल 

अत्याचार समाचार बन गया, इन्सान का अपमान छपा नहीं 
दस बरस मुझे भी जड़ हो गये हुए 

अब रह गया सिर्फ उस औरत का खब्त"----“ 


सहाय ने अपनी रचनाओं में सर्वत्र नारी चेतना को मुखरित करने का प्रयास 
किया है। वे नारी के अधिकारों के सच्चे हिमायती रहे हैं। उन्होने समाज 
की दृढ़ता के लिए नारी के गैर बराबरी जैसे वैषम्य पर अनेक कविताओं में 


4न्‍व्लप५या५ ाकाएएएर। 'रलफपिंक जदाकरकडन फरटकांपरमहत, नयउदाकाए० पपाशकान८ पाक साम्याएज। आकार उ3:६मप(' हरा एकता ग्रएशी कया 204(३०ाएप३- ॥सुपाटआर''.हुएसाग हुए: न्यवभाकाजआ 72069%०7 नशा: साथ सोलग्रिटटआब पदाणा्रता ँताअ दाम पशायपएमह:१क/वाशजा) पपकरापताक-गा३5: अर "राकार/० न ज्ापरदाय पापा ५पााएक तल एुलमाः पनफेलकराण सा८ज डी (जआ/;-पा+ "मादक पदक ८४ पररत्राल्‍जथ इ+ड:पपक अेआरकाक- ९ >कापत०भ(' पापा पर !पीटडवाओं गादादकी+-सी पाक पापा +> तप फराल पान पका अब! -साउ+कडकर फेम फ्रमीकक, 


4 आत्म हत्या के विरूद्व- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 5 
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तीखा व्यंग्य किया हे। वे पुरुष प्रधान समाज में औरत को भी पुरूषों की 
फोटि में लाकर खड़ा करने का प्रयत्न करते हैं, जिससे कि नारी भी 


पुरुषों की तरह अपने अधिकारों का उपभोग कर सके- 


"औरतों के चेहरे समाज के दर्पण हैं, 

पुरुषों जैसे 

किन्तु जो दर्द दिखलाते हैं उनमें मिठास है 

पुरूष गिड़गिडाते हैं औरतें सिर्फ थाम लेती हैं बेबसी 

कोई शरीर नहीं जिसके भीतर उसका दुःख न हो 

तुम जब उसमें प्रवेश करते हो और बह नहीं मिलता 

वही है बलात्कार 

बाकी है प्रेम और दोनों के बीच की कोई स्थिति नहीं'---* 


सहाय ने अपनी रचनाओं में आम जनता की यन्त्रणों के साथ ही साथ 
नारी के यन्त्रणा की भी परिभाषित करने की कोशिश की है, जो इस भ्रष्ट 
और बुर्जा लोकतंत्र की शिकार हैं। वर्तमान सामाजिक स्थितियों के बीच 
असहाय स्त्री कितनी व्यथाओं से घिरी हुई है। उसके लिए अधिक चिन्ता 
करने वाली बात यह है कि वह स्त्री अपनी व्यथा को जानती क्यों नहीं? वह 
उससे इतना अनभिज्न क्‍यों हैं ? समाज के बदलते परिवेश में नारी के साथ 
जो अनेकानेक अत्याचार हो रहे हैं, उसे हर तरह से प्रताड़ित किया जा रहा 
है, इसका सफल दृष्टान्त सहाय की कविताओं में प्राप्त होता है। पुरूषों 
द्वारा उसके साथ बहुत सारे अपराध किये जा रहे है। बलात्कार, अनावश्यक 
शोषण एवं सदैव गैर बराबरी का दर्जा जी रही औरतों की दयनीय दशा को 
सहाय की रचनाओं में देखा जा सकता है- 


"नारी विचारी है 
पुरूष की मारी है 
तन से क्षुधित है 
मन से मुदित है 


_4कइ-्पा सफारी! सयाएआकस पकजा-ाएव( ५0 अममपलक स्‍रकडपापक) ;्ततह॒तवेटका पेपर धअक "रपरमंस्‍ाक ५ पाूा+ थक: पाहा१2६200 "5९2, फपजतसा-आपरनाादा#ः फपकबा222+-व्ारलकपत७, पर फ्रेकी! १&#९ ५६८३७; २:आएककनन २४2:44:+&5 रफक/पप॑ाय सर /औीड १८४एघब राजन रकम १रा्परककक +र- धन्य पयदाट+: रफनान०मकप: जहपुजपटपर। सादर -पा:2क भरशकआत "धका:अधआन, पापनानकतए+ पलंचाएपामाए, 3३3८७ फरदराल्पकन मर सकूकान "परइनपर७ फिफककरत:-दर5०पक- पका तक ७ २० उलाभा:ड2 सम 8:3 7लए५मा एंजहर-कसत अपना मटका 2ममाात७:१2 पक्रमाक्रमाए: 


4. लोग भूल गये हैं- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 63 


43 4 


लपक कर - झपककर 
अन्त में चित है"---: 


रघुवीर सहाय केवल यही कोशिश नहीं करते कि सामाजिक यथार्थ को मात्र 
अभिव्यक्त करके ही छोड़ दिया जाय, अपितु उनकी सबसे ज्यादा दोणशिश 
इस बात की रही है कि संवेदना, के स्तर पर उस यथार्थ की तीव्रतायें महसूस भी 


कराया जा सके। निःसंदेह इस अव्यवस्था में स्त्रियाँ और बच्चे जिस आत्यान्तिक शोषण, 
पाशविकता और परवशता के शिकार है, वह स्थिति मानवीय संवेदना को सर्वाधिक उद्देलित 
करती है। 


इस अईसामन्ती और अर्द्ध पूँजीवीदी समाज में शोषण एवं उत्पीड़न की 
सर्वाधिक आखेट स्त्रियों को अपनी कविता में लाते हुए, मुक्तिबोध की तरह 
ही रघुवीर सहाय आत्मदया अथवा व्यर्थ की भावुकता में नहीं फैंसते, बल्कि 
जिन सामाजिक स्थितियों के बीच यह अत्याचार घटित हो रहा है, उन 
स्थितियों को समझने और बदलने की ओर प्रेरित करते हैं। सहाय ने सदैव 
ही इस प्रकार के सामाजिक अत्याचार एवं अन्याय का विरोध करते हुए स्त्रियों 
के साथ व्याप्त वैषम्य को दूर करने के लिए ही प्रयत्नशील रहे। 


"कई कोठरियाँ थी कतार में 

उनमें से किसी में एक औरत ले जाई गयी 
थोड़ी देर बाद उसका रोना सुनाई दिया 

उसी रोनें से हमें जाननी थी एक पूरी कथा 
उसके बचपन से जवानी तक की कथा"---“ 


4... सीढ़ियों पर धूप में- रघुवीर सहाय, पूएसं0 372....... 
2 हँसो-हँसो-जल्दी हँसो - रघुवीर सहाय, पृ0सं0 42 
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सहाय की कविताओं में बहुत सारे असहाय बच्चों, स्त्रियों और लड़कियों के 
चित्र प्राप्त होते हैं। सहाय जी का जो अपना समाज है, उसमें जूता पालिश 
करने वाला लड़का, अखबार बेचने वाला सुथन्ना पहने हर-चरना, गर्भवती 
मजदूरन आदि अनेक चरित्र उनकी कविता में अपनी अलग पहचान प्रकट 
करते हैं। नारियों को भी पुरूषों के समान अधिकार प्राप्त करने का अधिकार 
होना चाहिए, इस बात का सहाय ने बार-बार समर्थन किया है और दिसी 
प्रकार के वैषम्य भाव को सर्वथा त्याज्य बताया है-- 


"हाथ बालों पर नहीं जिनके कभी फेरा गया 
बैठकर दो चार के संग 

तजुर्बे अपने सुनाने का नहीं मौका मिला 
औरतें वे सूखकर रह गयीं 

उनकी बच्चियों ने जवाँ होकर दादियों की 
काठियोँ पाई'---..! 


नारी की हर स्थिति को अपनी रचनाओं में सहाय ने चित्रित करने का प्रयास 
किया है, और उसके साथ होने वाले अत्याचार के खिलाफ उन्होंने जबरदस्त 
आवाज उठाई है, साथ ही साथ राजनीतिक परिवेश का भी पर्दाफाश किया है- 


"स्त्री के अपने शरीर के राजनैतिक अधिकार को छीनने के लिए समाज ने कई 
तरकीबें निकाल रखी है। इनमें से एक यह है कि बलात्कार करो और उसे 


बलात्कार मत सिद्ध होने दो। बलात्काराी का वकील शरीर और हथियार 
और राजतंत्र के बल से डरी हुई औरत से पूछता है, "अरी औरत, तू यह 
बता कि तुझे बलात्कार में आनन्द आया था कि नहीं ? तू यह बता कि तूने 
विरोध किया था या नहीं ? तू दिखा कि तेरे शरीर पर विरोध करने के निशान 


साहा ५न्‍ए4का सफाया, पक २65ल्‍:0# पारा पट साामपयार पाालालकाक वकाकता5-१2४ 222०0 57धवउरप: लड़वध्पका पदस्थ ध्वारइा शमाएडीआ० उपाय पाकर पल /न0 अस्त उरएाकार 0उशएकाय स्‍रा१5-ा8 चकबम(पत प्रयाताकएल २0 ालफ9 पसााकाा २९७०5:२७/सेकामाएत भराकाएम: चल्‍७८३७ा॥? 4३ स्‍क्रधक! संजय! फ्ाहापंेए ,शमयाज ता भार अफण/ाडं पद अाधथक पा जजाएपर धाद:४००० ०:वदाक -ाय 5० (2:7432% श्ोके+बड फ्मानफ। "पकसाद/प काहए/ग:ा व:टअमामम प2-पात पावन व: 


बह कुछ पते कुछ चिट्ठयाँ - रघुवीर राहाय, पृ0सं0 44 
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कहाँ हैं ” यह प्रश्न गधेपन को वहशीपन के हद तक ले जाने पर ही पूछा 
जा सकता है। मध्यवर्गीय समाज में इसी का रूप यह वाक्य है, "तू पर- 


पुरूष द्वारा भोगी जाने के पहले मर क्‍यों न गई ? दूसरे शब्दों में इसे यों कहा 
जायेगा, “तूने विरोध में अपना गला क्‍यों नहीं काट लिया ?"---* 


सहाय ने औरतों को पुरुषों के समान समान दर्जा प्रदान करने के पक्षधर रहे 
है और उनके साथ होने वाले अत्याचार का घोर विरोध किया है- "आबादी 
बढ़ जाने के भय से जो राजनैतिक नेता औरत को बच्चा पैदा करे के नाकाबिल 


बना देना बहुत सही उपाय बताते हैं, वे अगर औरतों के साथ मिलकर उनकी 
अपनी देह की आजादी के लिए लड़े तो एक ज्यादा ताकतवर समाज बनेगी ---और औरत 


लोकतंत्र की सिपाही बनेगी, बच्चा पैदा करने वाली मशीन नहीं"---2 


डा0 राम मनोहर लोहिया ने भी औरतों के प्रति होने वाले अत्याचार को 
भलीभोति महसूस किया और उनके दर्द एवं अत्याचार के पीछे राजनीतिक 
एवं सामाजिक दोनों कारणों को जिम्मेदार ठहराया, इसके साथ ही उसका अन्त 
करने का भी उन्होंने अथक प्रयास किया- 


“सन्‌ साठ के दशक में लोहिया ने यह समझ दी कि स्त्री जाति समाज का 
सबसे अधिक शोषित वर्ग है और शोषितों के अधिकारों की कोई भी लड़ाई 
नर-नारी की समता की लड़ाई के बिना पूरी नहीं हो सकती। पर दस साल 
बाद यानि सन्‌ सत्तर से अस्सी के बीच में जिस तेजी से राजनीति केवल 
सत्तानीति बनती गयी, उसी अनुपात में स्त्री पर अत्याचार बढ़ता गया-“ 

अर्थात- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 88-89 

2 वही के पृ0सं0 89 

35 वही म पृ0सं0 96 
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सहाय ने अत्याचार एवं बलात्कार का शिकार हुई औरतें जिनकी फरियाद 
प्रशासाक भी नहीं सुनता है, उसकी उन्होंने निन्दा की है और ऐसे अत्याचार 
को समाज के लिए घातक बताया है- “आज किसी भी औरत के बारे में 
कह दिया जा सकता है कि चूँकि वह पर पुरूष से सम्बन्ध रखती थी, 
इसलिए उस पर किसी ने बलात्कार किया तो क्‍या बुरा किया। इसी दृष्टि 
का यह रूप है कि बागपत में माया त्यागो को सड़क पर नंगा किया तो कौन 
सा अपराध हुआ, क्योंकि वह डकैत थी और पुलिस का यह कथन कि हमने 
नहीं, जनता ने उसे नंगा किया और भी भयानक है क्योंकि पुलिस सिद्ध कर 
रही थी कि इस काम में हम और जनता साझ्षेदार हैं'---! 


ऐसे अत्याचार और अपराध का सहाय ने हटकर विरोध किया है और 
इसको समाप्त करने के लिए औरतों को एकजुट होकर सामने आने का उनका 
अपना सशक्‍त आग्रह है। - "औरतों के ही दयनीय चित्र को प्रस्तुत करते 
हुए उन्होंने कहा है- “जब मैं औरत को देख रहा था, वह काली और दुबली 


थी, थोड़ी से झुरायी हुई पर शालीन सलीके से बेंत की कुरसी पर बैठी 
थी जब वह बोलती थी तो उसके दाँत कुछ मैले पर सब हालाँकि कमजोर दिखते थे। पैरों 


में जो पटिटयां बंधी थी वे अब मैंने देखी-थोड़ी मैली थी, और मेरी ओर देख रही थी--“ 


प्पापकल। धापृभत्ी पाकर, शासूा-पाह दादा: #म्एएफिसा (प॑बतपामक। उर्वरक आहार! अनाधाा+ जाहादान-क सा सापादालफ पंचा-एल्‍+ इफा-सका-#, याद अपात वफिन बाइक परमार पर: 8! ऑपरमनाकाक ७०८ फारार:2% हप्पभारयय +गहापोोडड) पतपा# पा अनारताड) बंमसरपए० अररपका निशमपपरफ:, #नएतपोधक कंज:फारे: नर्िरमात: पामंपेकजन /०पपभ 05 हमापकफ0 ५०२८ ंबफ़न आरंसगामप पमारंम्दाव--मद हा चाय परम पधाप्रकछदण अंडे चेक कट प्राक+ 0७2:फ:जलाक पकाच८५2 पारकरनिप्यीफि- सकएक८>फ मकमेवराहडथा>दु+० पधयदाान+ पका, 


अर्थात- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 96-97 
# जो आदमी हम बना रहे हैं-रघुवीर सहाय, पृ0सं0 480 
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4 पुँजीवाद का प्रसार और बदलते सामाजिक सन्दर्भ : 


रघुवीर सहाय की सभी रचनाओं में वर्तमान पूँजीवादी अव्यवस्था 
शोषण एवं उत्पीड़न तथा समाज की बदहाल स्थिति के बीच बदलते हुए 
मानवीय सन्दर्भ का सफल चित्रण प्राप्त होता है। परिणामतः उनकी रचनाएं 
पुँजीवादी अव्यकस्था एवं उससे उत्पन्न भयंकर शोषण एवं उत्पीड़न के विरूद्ध 
अपना आक्रोश प्रकट करती हैं- देश की विशाल जनता पर मुट्ठी भर लोगों 
द्वारा किया जाने वाला अन्याय सहाय की कविताओं का बार-बार विषय 
बनता हे। आज आम जनता के सन्दर्भ में लिये गये निर्णयों में जनता का कहीं 
कोई वर्चस्व नहीं है। शोषक वर्ग के हितों की सुरक्षा करने वाले, शासन का 
अत्याचार झेलते हुए आम जनता बार-बार आत्म हत्या की स्थिति में पहुँच 
चुकी है। इस पुँजीवादी एवं सामन्‍्ती व्यवस्था के अन्तर्गत सामान्य आदमी की 
कोई पूछ नहीं है। उसके साथ केवल दिन-प्रतिदिन अत्याचार ही हो रहे हें। 
उसे अपने व्यक्तित्व के विकास के लिए एवं अपनी सही स्थिति प्राप्त करने 
से हर मोड़ पर रोक दिया जा रहा है। शासन तंत्र भी इतना भ्रष्ट हो गया 
है कि वह पुँजीपतियों एवं आभिजात्य वर्ग का ही पक्षघर है। ऐसी स्थिति में 
देश की बहुत सारी प्रतिभाशाली लोग इस पुूँजी बाजार से ऊबकर दूसरे देशों 
को भी पलायन कर रहे हैं- 


"रोज-रोज थोड़ा-थोड़ा मरते हुए लोगों का झुण्ड 
तिल-तिल खिसकता शहर की तरफ 

फरमाइशी सम्भोग में सुनो एक उखड़ी सास की 

सांय-सांय इस महान देश में क्‍या करें कहाँ जायेँ 
घबराते लड़क गदराती औरत लेकर"----* 


आयाम धइका 02०0 अर पु» ॥;+ सा2० पी +मवियडाकवा ८कह#ाा। साआआ#गह४। पाहामाकाक) पशणमाता+ प्रयाा#ाक: भ्रामक ५१७-माक भा का र्ााावइथ> शाथए-्य++ सपा प्रा ०या७४७३७% एा५४2ल्‍, नययमममााक+-सपा/पीकाा ७+पावाकाक याद गा" प्ाएाइ३0७ सपमफाायाए: सशशोगााक जया २ा७४०ा३ा जाया, समा माह काम उमा-काका' पेपफोपमगामा ल्‍६४+*पपाक सवा "पशाााक+ धपमााक >पमाश्राा' चंदन - प्रकाशक पराए2३> पता उमकाका3 ३५ 4पारााता> कप्या22, पााउमाक+ पाडअमाप ।ाकानमाक, 


4 आत्म हत्या के विरूद्व- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 22 
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शोषण एवं उत्पीड़न की शिकार हुई जनता को समाज का अभिजात्य और पुँजीपति वर्ग 
गिरी निगाहों से ही हमेंशा देखने का प्रयास करता है, जिससे समाज में एक 
अलगाव की स्थिति पैदा हो रही है। पुँजीवादी अव्यवस्था के अन्तर्गत पीसते 
हुए लोगों का सफल चित्रण रघुवीर सहाय की सभी काव्य कृतियों में प्राप्त 
होता है। सहाय खुलकर पूँजीवादी अव्यवस्था का विरोध करते हैं। संवेदना 
के स्तर पर रघुवीर सहाय की कविताएं शोषित जनता की पीड़ा का जिस 
प्रकार. एहसास कराती हैं, वह विसंगत यथार्थ को बदलने के प्रयासों से जुड़ने 
के लिए प्रेरित करती हैं। इसीलिए उनकी कविताएं शोषित व्यक्ति की आन्तरिक 
पीड़ा और घुटन के साथ ही उसके अन्दर जीवन की इच्छा की भी कविता 
हैं। उनकी लम्बी कविता में घुटन के आत्यान्तिक प्रसंगों के बीच "छुओ मेरे_ 


बच्चे का मुँह तथा "चिट॒ठी लिखते हुए छुटकी ने पूछा" जैसे जीवन से जुड़े 
हुए रचनात्मक प्रसंग भी है, जो कविता में तनाव से मुक्ति के लिए रखे गये 
है। जैसा कि - 


"छूओ 
मेरे बच्चे का मुँह 

गाल नहीं जैसा विज्ञापन में छपा 

ओंठ नहीं' 

मुँह 

कुछ पता चला जान का शोर डर कोई लगा 
नहीं - बोला मेरा भाई मुझे पॉँव-तले 
रौैंदकर, अंग्रेजी 

कितना आसान है पागल हो जाना 

और भी जब उस पर इनाम मिलता है 
नकली दरवाजे पीटते हैं जवान हाथों को 
काम सर को आराम मिलता है: दूर 


राजधानी से कोई कस्बा दोपहर बाद छटपटाता है 
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एक फटा कोट एक हिलती चौकी एक लालटेन 

दोनों, बाप-मिस्तरी, और बीस बरस का नरेन 

दोनों पहले से जानते हैं पेंच की मरी हुई चूडियाँ 

नेहरू युग के औजारों को मुसच्चीलाल की सबसे बड़ी देन"---* 


उनकी कविताओं में जिन मनुष्य विरोधी स्थितियों के प्रसंग 
आए हैं, उसमें प्रमुखता इस विडम्बना को उचघाड़ने की है कि आत्म हत्या 
और घुटन की वर्तमान स्थितियों खत्म हों। इसके लिए समाज के तात्कालिक 
नेतृत्व द्वारा उद्घोषणाएँ तो की जा रही ८, लेकिन इन उद्घोषणाओं की छत 
के ठीक नीचे उन्हीं के द्वारा वे सारे कारण और भी पुख्ता किये जा रहे हैं, 
जिनसे ये स्थितियाँ पैदा होती हैं- 


"मरते मनुष्यों के मध्य खड़ा मक्कार मंत्री 

कहता है सविश्वास 

सरकार सिंचाई करें 

सुनते हैं लड़के, अधेड़ पढ़ते हैं, याद करते हैं बूढ़े 
यह विचार, अखबार सीने पर धर जाता है लोहे के 
अक्षरों में एक धाँस, कोई छटपटाता नहीं ---“ 


बुरजआ लोकतांत्रिक ढाँचे के अन्तर्गत पूँजीवादी नेतृत्व, विसंगतियों को खत्म 
करने के लिए समय-समय पर "समय आ गया है” - कहकर नकली निर्णयात्मक 
तत्परता दिखलाता है, जबकि यही बात स्वयं कवि अथवा इस कविता का 
द्रष्णटा “दस बरस पहले" काफी पहले ही इसे महसूस करके व्यक्त कर चुका 
होता है। लेकिन उस समय उसकी कोई सुनवाई नहीं हुई। क्योंकि उस समय 


-सयडवाधया गला मतः करें| शा ९/० जरालदा! 'च-उड्रोपसएश0 क०२८फाकाउण पमयायंधरनाम-"ध्रसालाहर कृसए 0७४४० ए१2०१४०७; :नएाल (परे #4स्‍व2::३०6 +२९७५०फर ॑दापथ2 अं अफरपांपपजाए परामर्श पदातए:का: सपा: 20 उभयाशमा्रक पसयाअाथा' "पास #उरड2८53० (मकर (४ पका! भरा? इडअंपाषाएस' ;+द:्र्य३८7 इक्यफएएकः जा2ट2359९० १६६६-८७: >35६फ(५-॥: दा पाकर रीवा-उरवका४० ५202%44॥ प्रका#७७2; ऋयकवरा)॥ #50022:9१-"ऋएकटमका- 2९0 च5506 ऋषयाह-क जे 50५ कदम मावापवफक! पका काइ2पका2आ कद ० व आयाम 0 ए%प52भ29 मटका, 


4 आत्म हत्या के विरूद्व- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 86 
2 वही हु पृ0सं0 24 


444 


इस भ्रष्ट नेतृत्व को ऐसा कहने से अपना हित सिद्द होता नहीं दीख 
रहा था। लेकिन आज जब केवल नकली आह्वान से अपना हित सिद्द होता 
मालूम होता है तो बड़े-बड़े अधिकारी जो कि पुँजीपतियों के सहयोगी हैं वे 
यह कहते हैं कि अब समय आ गया है। लेकिन सबसे बड़ी बिडम्बना इस बात 
की है कि जैसे कोई न्यायाधीश जब वह पद पर था तब न्याय की निष्पक्षता 
को लेकर उसे कोई चिन्ता नहीं थी न ही उसके पास कोई आह्वान था। 
लेकिन जब वह पदमुकक्‍्त हो रहा है और अपनी उद्घोषणा की दिशा में 
न्यायाधोश की हैसिंयत से कुछ भी करने के दायित्व से मुक्त है, तब वह 
निहायंत सुविधाजनक स्थिति में यह नकली काल देता है कि "समय आ गया है" 
इस शर्मनाक और नकली नाटक के खोखलपन को सहाय भलीभाँति पहचानते 
थे- 


"हर साल एक और नौजवान हा 
दिखाता है, मेज पर पटकता 


बूढ़ों की बोली में खोखले इरादे दोहराता है 

हाँ हमसे हुई जो गलती सो हुई 

कहकर एक बूढ़ा उठ 

एक सपाट एक विराट एक खुर्राट समुदाय को 
सिर नवाता है"--- 


आज शासन व्यवसाय का दौर भी इतना बिगड़ चुका है कि गरीब एवं असहाय 
जनता के लिए सभी आवश्यक जीचें जुट ही नहीं पा रही हैं। जनता को 
अपनी चीजों को सस्ते दामों में अन्य देशों को बेचने के लिए मजबूर कर 
दिया जा रहा है और उसे अपनी आवश्यकता की चीजें बहुत मँहगी कीमत पर 
खरीदना पड़ता है। फलस्वरूप आर्थिक क्षेत्र में आर्थिक असमानता एवं अन्याय 
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की एक मजबूत दीवार खड़ी होती जा रही है जिसमें केवल सामान्य और 
मामूली आदमी ही पिस रहा है - 


“हम गेहूँ देंगे 

और चीनी भी देंगे 

क्योंकि चीनी के खाने का अनुभव जरूरी है 

वे अपनी चीनी कुछ पैंसों के बदले में हमको दे देंगे 
क्योंकि पैसा जरूरी है 

उससे खरीदेंगे वे महँगा माल 

क्योंकि हमने बताया है कि वह भी जरूरी है 

ऐसे सुख-सम्पत्ति चीनी के बहाने बढ़े 

तो सस्ते दाम की दुकान ही जरूरी है"---! 


चारों तरफ लूट-खसूट एवं शोषण का भयावह दृश्य दिखाई देता है, जिसके 
कारण मनुष्य के अन्दर निरन्तर एक चोरी की प्रवृत्ति पनपती जा रही है। 
आज जीवन के प्रत्येक क्षेत्र को समाज की उपभोक्ता संस्कृति ने अपनी 
गिरफ्त में ले लिया है। शोषण का यह नया प्रकार है, जिसे पतनशील 
पूजीवाद ने विकसित किया है। वह हर चीज को अपने पक्ष में इस्तेमाल 
करने का गहरा कुचक्र रच रहा है। सहाय ने देश की व्यवस्था को बिल्कुल 
दोषपूर्ण बताते हुए यह प्रतिपादित किया है- “मैं मानता हूँ कि अगर अपने 
देश के सन्दर्भ देखें तो हमारे यहाँ जो शक्ति का ढाँचा बना हुआ है- ऊपर 
से नीचे तक इन सबको यानी यह जो पूरी व्यवस्था है, इन सबको हम 
बिल्कुल बेकार और नाकामयाब मानते हैं। उद्देश्य वही है- समता और 
मनुष्य -मनुष्य के बीच की गैर बराबरी को मिटाने के लिए यह व्यवस्था 
बिल्कुल बेकार है"---“ 
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बढ़ते हुए चोर बाजारी को सहाय ने पूँजीवादी संस्कृति का पोषक बताया और 
इस चोर बाजारी में केवल आम जनता का शोषण होता है। निर्धारित मूल्य से 
अधिक धन वसूल कर सामान्य जनता को दिन प्रतिदिन असहाय करने की 
प्रवृत्ति का सहाय ने ड्टकर निन्‍दा की है। पूँजीपति वर्ग चोर बाजारी के अन्तर्गत 
अधिक से अधिक धन कमाने के चक्कर में पड़कर आम जनता का शोषण 
करने के पीछे लगा रहता है- जिसकी सहाय ने अपनी रचनाओं में प्रकट 
करने का प्रयास किया है। चारों तरफ घुूँसखोरी और रिश्वतखोरी के 
परिणामस्वरूप आम जनता का कोई अस्तित्व ही नहीं।" एक स्थल पर वे 
लिखते हैं- "उत्तर प्रदेश के निर्वाचित एक निर्दलीय सदस्य ने इस बहस में 
एक बहुत उम्दा बात कही। उन्होंने ने कहा: “आज से तीस साल पहले जब 
किसी को रिश्वत लेने का लालच दिया जाता था तो वह कहता था, “न 
साहब, रिश्वत मैं न लूँगा, मेरे आगे बाल बच्चे हैं। आज जब वह रिश्वत 
लेता है तो कहता है- "क्यों न लू साहब] मेरे आगे बाल-बच्चे हैं'--- 


रघुवीर सहाय सदैव घूस खोरी एवं इस चोर बाजारी अव्यवस्था के विरूद्ध 
रहे हैं। उनकी रचनाओं में इस धधकते पुँजीवाद एवं चोर बाजारी के प्रति 
एक बिद्रोेह का भाव ही दिखाई देता है। अभिप्राय यह है कि सिर्फ यथार्थ 
चित्रण ही नहीं, बल्कि इस भयावह यथार्थ के उत्पन्न होने के कारणों को 
खोजकर रचनाकार द्वार उस पर प्रहार भी किया गया है। वास्तविकता यह है 
कि भारतीय पूँजीवाद जिसने सामन्तवाद से समझौता कर रखा है, किसी 
न किसी तरह अपने को बनाए रखना चाहता है। वह अब भी लोकतंत्र का 
ढोंग करता है, लेकिन जब भी जनता बड़े पैमाने पर अपने अधिकारों के लिए 
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जागरूक होती है, यह बुर्जा लोकतंत्र अपना नकली मुखौटा उतारकर फॉसी 
प्रवुत्तियों के साथ जन अधिकारों के लिए प्रस्तुत हो जाता है- 


"यह समाज मर रहा है, इसका मरना पहचानों मंत्री 

देश ही सब कुछ है, धरती का क्षेत्रफल सब कुछ है 

सिकुड़कर सिंहासन भर रह जायें तो भी वह सब कुछ है 

राजा ने मन में कहा जो राजा प्रजा की दुर्बलता नहीं पहचानता 

वह अपने देश को नहीं बचा सकता प्रजा के हाथों से 

यह समाज मर रहा है, नकल अपनी ही नकल करता जा रहा है"---: 


रघुवीर सहाय की कविताएं इस संकटग्रल्त पुँजनीवाद को अन्तिम रूप से दफन 
कर देने के लिए विरोध में उठे हुए हाथ की तरह हैं। कवि के लिए यह 
आवश्यक है कि मुक्ति के लिए प्रयत्नशील भारतीय जनता के सामूहिक 
संघर्षो के और भी मोर्चों को अपनी कविता की दुनिया में लाकर उसे विस्तृत 
करने की प्रक्रिया में तीव्रता लाए। 


पुँजीवाद॒ जो आज धरती पर "मानवता के विरूद्व'' अपराधी, घोषित होकर 
शब्दकोश का सबसे घृणास्पद शब्द बन गया है, इसे शोषित लोग अपनी दुनिया 
और अपने शब्द कोश से निकाल बाहर करना चाहते हैं। इन शोषित संघर्षकारी 
जनों के लिए रघुवीर सहाय निरन्तर पथ प्रदर्शक के रूप में काम करते रहे। 
चारों तरफ भ्रष्टाचार एवं बेईमानी इस हद तक पहुँच गयी है कि समाज में 
सामान्य मनुष्य का अस्तित्व बिल्कुल खतरे में पड़ गया है। चोर बाजारी, 


<ससटसंशइ! रकमन्याउद+ सपुसाभा-++ प्ाहपकाए:+ दंत ४-८ ह३०;४2>प अपनी :साउक(038 बन्राा%॥४०८५ “पाहाडऐ. जाबधका: अरे! जरा: १रगेमासाका, एन :0तजन क)डपाइलदा पाए फन;शकद। 7्रशपराशस- एथ४४/काक संल्‍टरीआआ १) (चयन: एया:फएरकह+ कथमाम्यकड 'कम/ाप्ट: :5माहारंपा। पंकरटआधा>+ पाफक्राससा। पंटाााा2३८०-इजफनजाड:२पपटए-ययार--+ भरा पा? कारदानकाका १०-०कारेक 252 ्रमारक, पंनरवक्ादार प्काजकडको च#2लीजमेआ अऊर-हत-ल्‍प्रशपक्यार गरया0७64-ःवानाइमाऊा! कृपाशचर कक पथा:अमकपा पाए ५ पक किए पाकर पटक पायसपा्षत' ;पंशा#धकंसा १०8 जर:ककए: ान्‍्यक्ा४- पयाहअ 
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नकलीपन और धोखाधड़ी का बढ़ता रूख समाज को बदतर बना रहा है। पुँजीवादी 
संस्कृति ऐसा विकराल रूप धारण करती जा रही है। कि शोषण का 
शिकार होते लोग क्रमशः मृतक के समान होते जा रहे हें यही कारण है कि समाज का परिवेश 
/ दा दूषित बातावरण का रूप धारण कर लिया है। परिणामस्वरूप एक लाचार 
एवं ईमानदार आदमी हर मोड़ पर मार खा रहा है। वे लोग जो पुँजीवादी 
संस्कृति और शोषकों के समूह से सम्बन्धित हैं, उन्हें इस लाचारी एवं शोषण 
की नीति में आनन्द का अनुभव होता है। वे उसी आनन्द को अपनी 
जिन्दगी का वास्तविक आनन्द समझते हैं- 


लोगों को जब मारो तो वे हँसते हैं 

कि वाह कितना मेरा दर्द पहचाना 

बहुत दिन हो गये जिनसे मिले हुए 

उनमें से बहुत से अब मिलने के काबिल नहीं रहे 

वे इतने बूढ़े हो चुके हैं कि उन्हें अब भविष्य के 
किसी मसले पर मुझसे कोई बात करने को 

नहीं रह गयी है, वे क्रोध में कहते हैं कुछ अनर्गल जो 
मैं समझ पाता नहीं सत्य या असत्य है 

जब मैंने कहा कि यह फिल्म घातक है 

इसमें मनुष्य को झूठा दिखाया है 

तो प्रधानमंत्री नाराज हुए यह व्यक्ति मेंरे विरूद्द है--- 


पूँजीपति एवं शोषकों के निरन्तर बढ़ते अत्याचार से आम जनता का जीवन 
सदैव संकट में पड़ गया है। लेकिन इस संकट से उबरने के लिए चाहकर भीवह 
नहीं उबर पा रहा है। निरन्तर पुँजीपतियों एवं शोषकों द्वारा वह इतना कसकर 
दबा दिया जा रहा है कि उसे अपना सर उठाने तक अवसर नहीं दिया जा 
रहा है। वह केवल घुटन एवं एक असहनीय पीड़ा का शिकार होकर अपनी 
जिन्दगी बिता रहा है- 


त हँसो हँसो जल्दी हँसो- रघुवीर सहाय ,पृ0सं0 67 
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"ताकतवर लोग खोजते हैं कमजोर को 

एक तरफ अस्पताल, झोगड़ी, हजार वर्ष से 
वंचित जाति वर्ग लाश जुटे लोग 

ढहे घर दुआर जिसको वे अभय दें और 
दूसरी तरफ चित्रकार जो अपने खून से 
कागज पर उनकी तसतवीरें आकें 

जन के मन भय भरें--. 


पुँनीवाद ने आम जनता की स्थिति इस प्रकार कर दिया है कि उसके सामने 
आत्म हत्या करने की नौबत आ गयी है। वह एक भयंकर “सफरिंग” के दौर 
से गुजर रही है। उस सफरिंग का यद्यपि उसे एहसास है, लेकिन ज्यों ही वह उस 
सफरिंग के विरूुद्द खड़ा होने का प्रयास करती हैं, त्यों ही उसे इतना भयंकर 
रूप से दबा दिया जाता है कि शोषकों एवं पूंजीपतियों के सम्मुख उसे कुछ 
बोलने की हिम्मत नहीं रह जाती है। लेकिन बाद में आगे चलकर आम जनता 
इस भयानक तांडव से लड़ने का प्रयास करती है- 


"हम जानते हैं कि पतन अनेक छूप धर कर 
हमें क्षयकर रहा है 


और यह भी जानते हैं कि बदलना तो सबकुछ एक साथ होगा 
पर समाज को एक साथ बदलने के लिए 

कार्यक्रम चाहिए। 

वह नहीं है, इसलिए जनता जाग्रत नहीं हो सकती 

तब जनता को सिर्फ उत्तेजित करने के प्रयत्न 

हम करते हैं 

व्यापक पतन को विरोध के खण्डों में बॉँटकर 

और खण्ड 


विरोध को अकेला और भ्रष्ट करता जाता है"---£ 


पाशरभावाका ँरममामा॥न पयाभाा सइक्रााा2 पारा आमााका भरा समर हाथपाओो १७॥४७७७ पेश; पममासााा पाा22200 महा पाकर पायााभामा+ शा पाह्राभाग0- बा (क भेकरााा॥ आाउामाना। पादआ0७-व22क' धरा भ्रमाला पालाबाडाओ। का भाउत्रइस-ाारिय #+फतवाभमंगरय जानकार पतक्‍॥१भारं+ पका १50/0०+7१ पंगडफगके 72:काका2क धरा रचामा(2०: दपरहापथरम इसका) जुपााधभा परे धमयकेबनार॥ गेम ज्ावमयढ-क जहामका' पमकतखादा, 





4. लोग भूल गये हैं- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 38 
2 एक समय था- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 27 
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बढ़ती हुई चोर बाजारी एवं पूँजीवादी अव्यवस्था के कारण जनजीवन बहुत 
ही संकट में पड़ गया है, जिसके कारण लाचार एवं असहाय व्यक्ति को इस 
दोर में किसी प्रकार का कोई स्थान नहीं मिलता है। हिन्दुस्तान का लोकतंत्र 
ही भ्रष्ट तंत्र हो गया है, जिसके कारण इस प्रकार की अव्यवस्थाएं सशक्त 
होती जा रही हैं और पूँजीवाद के शोषण का शिकार जनता तरह-तरह की 
यातनाएँ झेल रही है। अत्याचार, घूसखोरी एवं शोषण अपनी चरम सीमा 
पर पहुँच रहा है। सहाय ने चोर बाजारी, वस्तुओं के साथ अनावश्यक 
मिलावट साथ ही साथ अनावश्यक रूप से चोरी का धन कमाने वालों की 
निन्‍्दा की है एवं उन्होंने ऐसे लोगों को समाज राज्य तथा देश की अन्य 
जनता के लिए घातक बताया है। उनका यह भी कहना है कि देश का भ्रष्ट 
तंत्र जिसमें कि शासक वर्ग एवं राजनेता अपनी झोली भरने के पीछे उतावले 
हो गये हैं, वे कभी भी सामाजिक और आर्थिक व्यवस्था को स्थायी एवं 
हितकारी रूप नहीं दे सकते। वे इस अव्यक्स्था के अन्तर्गत केवल अपना 
हित सिद्दर करना चाहते हैं भले ही औरों का कितना भी अहित क्यों न हो? 
पूंजीवीदी समांज के अन्तर्गत कोई भी चीज ऐसी नहीं रह गयी। जिसे मनुष्य 
अपना कह सके। 


पूँजीवादी सल्‍कृति के साथे में पीसतती हुई जनता अपनी प्राचीन 
मान्यताओं एवं मूल्यों को कायम करने में असमर्थ है। पूँजावाद और चोर 
बाजारी सम्पूर्ण आर्थिक परिवेश को विकृत कर दिया है जिसमें कि समाज का 
सामान्य आदमी हर मोड़ पर परेशान हों रहा है। ऐसी विकृत अब्यक्स्था के 
अन्तर्गत सहाय ने जनता के दर्द को पहचानने की कोशिश की है- 
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"दु.ख में, ५.ख में भी अन्तर है, जो सहने वालों में है 
एक खुले घावों में है दु:ख, एक पके छालों में है 

उस दु:ख से क्या लेना देना जो मरने वालो में है 

हम उस दुःख के अन्वेषक हैं जो जीने वालों में है"--- 


5 महानगरीकरण और असहाय आदमी : 


आज के बदलते परिवेश में जहाँ महानगरीकरण का जोर है 
बहुत सारे छोटे छोटे नग्रों को एक महानगर में परिणत कर दिया जा रहा है, 
फलस्वरूप चारों ओर अशान्ति का दौर ही दिखाई दे रहा है। इस अव्यब्स्था 
में मनुष्य अपने को बिल्कुल निर्बल एवं असहाय पाकर स्वयं अपनी सुरक्षा 
के लिए परेशान है। सहाय इस मत से बिल्कुल सहमत हैं कि सन्‌ 4950 
और 4960 के बीच नेहरू का प्रभाव अपने शिखर पर था। इस दशक में 
मध्यवर्ग की आकांक्षाएं तेजी से कहने लगी। पूँजीपति वर्ग की पूँजी पैदा करने 
वाली मशीनें अपेक्षा से अधिक अच्छे परिणाम देने लगीं और इसी के कारण 
सत्तासीन राजनैतिक दल का आत्मविश्वाल और अहंकार बढ़ा। क्रमशः: मनुष्य 
को तरह-तरह के रोजगारों में काम के लिए जो हिस्सा मिलता था वह भी 
औद्योगिकीकरण के कारण हाथ से निकल गया। यह भी निश्चित ही रहा कि 
सामान्य जन इस विकास का खामोश दर्शक बना रहा। क्रमश: महानगरीयकरण 
की स्थिति बढ़ती गयी, जिसके कारण मनुष्य क्रमशः असहायता के घेरे में 
आता गया। सहाय की रचनाएं तत्कालीन सामाजिक आर्थिक परिवेश को 
सफलतापूर्वक चित्रित करती हैं जो कि किसी रचनाकार के लिए अनिवार्य 
होता है, जैसा कि उमाशंकर जोशी ने प्रतिपादित किया है- 


अकदध्याओ+ ल्‍सप: 52९ घटना पटकाशाजपाक्रानतकसाइुधा5क धाा(स८९प-माक-॒छद० गशपवपक्राकक ऋ--८ पल १2 का फरार भयान तहएलादको ऐ्रकलप पथ एाारथपपारप परमपटाउ दिया मुसते-ंगराभागापकमा। पृरआरदमता बढ़ जबटत पापपोभाला पथसयमपरम 'सहफंनकाक फमउर जद बरीआफपी पवापस्‍ररपड ० अफानाक्पा5पारणमना्ापथ प्माएडकरटतन्‍्तफ़ए-#अा५ जधमा-2४० काश फल एधााप्रमंडत-परनातयत्ाएू! १६उरकपानज २१७दरपाबर + जएलरास8 पा2 2८:22 एक्रमयान्‍-कार 0ह८काा: 0 असर्ाकरा जाया चन्‍न; परुचसरका--रमकाएटगकर+ एुभभ5#0०नकालपफाहताना- "रर॥था5 रस रााारपमाए एस एच केणएआपट पाए) पर #0पाउ' पमडा कराए, 


4. सीढ़ियों पर धूप में- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 444 
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"प्रत्येक कविता किसी न किसी रूप में आह्वान का जवाब है। कवि की संवदेक 
शक्ति जीवन को, वह जैसा भी है, ध्वनित करती है"--- 


962 के चीन युद्ध के श्टके से पूर्व नये लेखन में यथार्थ और भ्रम की खाई 
को पहचाना नहीं जा सका था। दूसरी बात यह भी थी कि नेहरू के 
ऐतिहासिक आत्म स्वीकार का उल्लेख भी महत्त्वूपर्ण था, क्योंकि उस समय 
देश एक स्वप्न में जीवित था, वह स्वप्न काफी सीमा तक नेहरूवाद से जुड़ा 
हुआ था जो कि ओऔद्योगीकरण के समर्थक रहे हैं। रघुवीर सहाय "हमने यह 
देखा” कविता में यातना और शोषण को नियति मानकर उसका वर्णन ही नहीं 
करते, बल्कि प्रश्न पूछते है- 


यह तो है ही शुभ चिंतक यों कहते हैं। 
अपमान अकेलापंन, फाका बीमारी 


क्यों है और वह सब हमही क्‍यों सहते हैं” 

हम ही क्‍यों यह तकलीफ उठाते जॉँय 

दु.ख देने वाले दुःख दें और हमारे उस दु.ख के गौरव की 
कविताएं गाएँ"---..2 


रघुवीर सहाय ने अपनी कविता 'व्यथा” में इन दु:खों को समग्रता में देखने 
की कोशिश की है- “कौनसा दुःख तुम्हें प्रियवर सालता है?” के जनाब में वे 
कहते हैं कि- 


“कहूँ क्या ? - विरह की ज्वाला, गरीबी, भूख 
दिल का दर्द" अथवा दाँत का ? 


न । यह पलायन है व्यथा को एक दु:ख में देखना"--- 
4. दिनमान- 7-44 जुलाई, - 4965 
2. सीढ़ियों पर घूप में- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 407 
3. वही ४ » प0सं0 433 
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रघुदीर सहाय इस पुूँजीवादी व्यवस्था के अन्तर्गत शोषित लोगों के जिस दर्द 
को प्रकट करने की कोशिश करते हैं, वह समग्र दर्द जिन्दगी के उखड़ेपन से 
जुड़ा हुआ है। 


"नई कविता" के अन्तर्गत आत्म परायेपन के मूल में” यह उखड़ापन भी है। 
लेकिन रघुवीर सहाय में गहत्त्वपूर्ण बात यह है कि वे इस कविता में महज 
उखड़ेपन के दर्द का बयान ही नहीं करते है, बल्कि इस दर्द से मुक्ति 
के लिए अत्यन्त महत्त्वपूर्ण मॉग रखते हुए कविता का अन्त करते हैं- 


“हमको तो अपने हक सब मिलने चाहिए 
हम तो सारा का सारा लेगें जीवन 
"कम से कम" वाली बात न हमसे कहिए"---..! 


मनुष्य विरोधी सामाजिक स्थितियों को बदलने के सन्दर्भ में रघुवीर सहाय की 
यही दृष्टि अरचनात्मक नहीं होने देती, और उन्हें नई कविता के दूसरे 
पीड़ावादी कवियों से अलग करती है। यही कारण है कि रघुवीर सहाय "मेरा 
एक जीवन है” कविता में "हाहाहूति नगरी” के अकेलेपन"” की चर्चा के बाद 
अत्यन्त विश्वास से कहते हैं कि "सारे संसार में फैल जायेगा एक दिन मेरा 
संसार। सभी मुझे करेंगे- दो चार को छाड़- कभी न कभी प्यार।"---2 


महानगरीकरण के चकाचौंध में सामान्य जनता की पूर्णतया उपेक्षा की जा रही 
है और उसे हर प्रकार से शोषित एवं प्रताड़ित किया जा रहा है। परिणामस्वरूप 
4 सीढ़ियों पर धूप में: रघुवीर सहाय, पृ0सं0 409 
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उसका अस्तित्व हमेशा खतरे में है। इतना ही नहीं, उसके अधिकारों को छीनकर 
एवं उसे इस प्रकार प्रतिबन्धित कर दिया जा रहा है कि समाज में उसे अपने हक एवं 
अधिकारों की मॉग करने का भी अवसर नहीं पाप्त होता है। जिसके कारण 
उसकी दशा बिल्कुल दयनीय और चिन्तनीय हो जा रही है। पूँजीवाद ने मनुष्य 
ओर मनुष्य के बीच के सम्बन्धों को मनुष्य और वस्तु के बीच के सम्बन्धों 
में बदल देने की परिस्थितियाँ पैदा कर दी है। जिसके कारण हर मनुष्य आज 
के बदलते युग में केवल अपना स्वार्थ सिद्द करने में लगा है। महानगरीयकरण 
के युग में क्रमश: मनुष्य की सहायता और स्वयं उसका अस्तित्व संकट में 
पड़ता जा रहा हैं। पुँजीवादी अर्थव्यवस्था के दौर में क्रमशः सामान्य आदमी 
शोषण एवं उत्पीड़न का शिकार होता जा रहा है। रघुवीर सहाय की कविताओं 
में सम्पूर्ण रूप से शोषित आम आदमी का यथार्थ विवरण प्राप्त होता है। इस 
शोषित आम आदमी को रघुवीर सहाय ने अपनी कविताओं में कभी असहाय 
होते, कभी दहशत और आतंक के बीच मजबूरी में मुस्कराते, कभी यातनामय 
परिस्थितियों के बीच घिरकर जीने से इंकार करते हुए आज के समय के उस 
भयानक मनुष्य विरोधी यथार्थ का दस्तावेज प्रस्तुत करते हैं। रघुवीर 
सहाय के सभी कविता संग्रहों में यह भयानक मनुष्य विरोधी यथार्थ बहुत ही 
जटिलता और आत्यान्तिकता के साथ प्रस्तुत किया गया है। “आत्म हत्या के विरूद्र/ 
की अधिकांश कविताओं में बाहरी दुनिया की उपस्थिति ज्यादा है, भीड़, बने हुए 
मार तमाम लोग विडम्बनाओं के शिकार हो रहे हैं। व्यवस्था की विसंगतियों 
के विरूद्ध कवि का इरादा एक बार जानबूझकर चीखने का है। इसके साथ ही 
उसे यह विश्वास भी है कि कुछ होगा अगर वह बोलेगा- 


"हँसों तुम पर निगाहर रखी जा रही है 
हँसी अपने पर न हँसना क्योंकि उसकी कड़वाहट 
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पकड़ ली जायेगी और तुम मारे जाओगे 

ऐसे हँसो कि बहुत खुश न मालूम हो 

वरना शक होगा कि यह शख्स शर्म में शामिल नहीं 
और मारे जाओंगे"---* 


इस प्रकार पूँनीवाद के बढ़ते आतंक से मनुष्य निरन्तर असहाय और निर्बल 


होता जा रहा है, जिसमें कि उसे निरन्तर एवं बढ़ती हुए पीड़ा को सहन 
करने का ही अवसर मिल रहा है। 


कक 


अमककर2)+ मरपातानका+ ,रसोधा पक हरा याड 2 बार! सनएगासाएं। अषरामकरम सएाए उप मसाला उफााशा० १धाफपस: ९५.४८यर्पाका पममपन्‍नभा० सारयाल-ा४। मारा परी 2४+ प्याकी:६१8 पइएस:;२०७/ ७०उपारमा करयंपयांबक पाहरयाल:- अरकमप 'दिकिमा १2 गंसएपमनाओ पाथथपम्ा मा८ारमप '८०थ;याथ ४0 परी आधपापाफ;। फ्आा। पचरपरमअधिया पढब 30, +:४2भसक भत८-आा आम उरपर८ापर% "धाम सपा १३-३४ 'रेजाह२/०४ धयलाााय- उन पन पााकपरा५ पक आ+न्‍यय शहमाक5॑क फरलममा#र प्योकजकी *ाकयाक-॥ नारे २2००-००? पलक प्यफारमार भामााल, 


4 हँसो-हँसो-जल्दी हँसो - रघुवीर सहाय, पृ0सं0 25 


के अजज जज जे पज जज जज जज जज जे जज जज जज जज जज जे जज जज जे जे: 


रू ्र 
रू अध्याय - चतुर्थ ऋ 
# ऋ 
कर मानवीय # 
रू कप 


४४०४, 


3:४7: 3: 3: जज जज जज जज: 4 जज जज: ज+ 


अध्याय - चतुर्थ 
मानवीय मूल्य 
4. मानवीय मूल्यों के द्रास के “प्रति चिन्ता 
2 मनुष्यता से स्खलित आदमी का यथार्थ 


3. मानवीय भागों के महत्त्व की स्थापना- करूणा, सहानुभूति, प्रेम, 
विश्वास, ईमानदारी। 


453 


मानवीय मुल्यों के च्वस के प्रति चिन्ता : 


रघुवीर सहाय अपनी स्वाभाविक संवेदनशीलता एवं मानवीय मूल्यों के सहज 
पारखी होने के कारण हिन्दी साहित्य में चर्चित रहे हैं। व्यक्ति, समाज एवं 
सम्पूर्ण मानवता के चतुर्दिक विकास के लिए उन्होंने मानवीय मूल्यों के महत्त्व 
को स्वीकार किया है। मानवीय मूल्यों के द्वारा ही व्यक्ति का व्यक्ति के साथ, 
व्यक्ति का समाज एवं सम्पूर्ण राष्ट्र के साथ एक तादात्म्य सम्बन्ध स्थापित होता 
है जैसा कि- 


तब यह लिखा हुआ पढ़कर सुना देना 

कहना, यही सत्य मेरा यथार्थ है 

क्योंकि इस दुःख का मैं भागीदार हूँ 

यह मेरा ज्ञान इतिहास का सत्य है 

तथ्यों की भूल के कारण भी झूठ न हो जायेगा 
उन सारे कारणों को हम सववॉर दे तर्क से 

तो अत्याचारों को सहने का वह अनुभव 

व्यर्थ न हो जायेगा।"* 


रघुवीर सहाय सच्चे अर्थों में मानवीय मूल्यों के कबि रहे हैं। उन्होंने मानवीय 
मूल्यों के अध्तित्व को सतत स्वीकार किया है। उनकी मानवीय मूल्यों की चेतना, 
चेतना के अत्यन्त गम्भीर तलों को स्पर्श करती है। इसके साथ यह भी सिद्ध 
होता है कि रघुवीर सहाय में मानवीय सन्दर्भो से जुड़ने की सुसंस्कृत चेष्टा 
सर्वत्र विद्यमान है- 


१७७०४ी७७७र्भ आई ७७७४७ था ४७७७७ ७७४७४७७७४४७७७७७णर।॥/४७४/७०७७ीऔी७७७७४७७०७४०७७७७/४४७७७७७ "७७ ७७/७७७४७७७एंगं ७र्शिरा०७०७४ईश७॥७७४४७७७ऑआ/ ७ ०७०आं॥ जा आवाज + भी ला बा 0 ॥पआाा बी आम का मी पा आम बस बकरी आक पर बाल बा मसस का बस आलम ० 4आाआ पक अं 


4. कुछ पते कुछ चिटिठयाँ- रघुवीर सहाय पृ0सं0 2 
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"सारे संसार में फैल जायेगा एएर दिन मैरा संसार 

सभी मुझे करेंगे दो चार को छोड़ कभी न कभी प्यार 

मेरे सृजन कर्म कर्तव्य, मेरे आश्वासन, मेरी स्थापनाएं 
और मेरे उपार्जन, दान-व्यय मेरे उधार 

एक दिन मेरे जीवन को छा लेगे ये मेरे महत्त्व 

डूब जायेगा का तन्त्रीनाद-कवित्त रस में राम में - रंग में 
मेरा यह ममत्व"---: 


रघुवीर सहाय का सम्पूर्ण काव्य जगत सांस्कृतिक मान्यताओं एवं विचारों को 
आत्मसातु करता हुआ आगे बढ़ता है। उनकी संवेदना मानव के बिल्कुल निकट 
और सहज सिद्र होती है, जिसमें सम्पूर्ण मानवता का दुःख एवं दर्द प्रतिबिम्बित 
होता है। यही कारण है कि उनकी संवेदना में जीवन के घात-प्रतिघात का भी 
सफल चित्रण प्राप्त होता है - 


"जिस सच को हमने खोजा था 
उतने थोड़े से अनुभव में 

कुछ और जिन्दगी जी आये 

उस एक सच्चाई की रौ में"---“ 


मानवीय मूल्यों के सतत हिमायती सहाय ने एक सशक्त समाज की स्थापना के लिए 
मानवीय मूल्यों की उपयोगिता को सर्वथा स्वीकार किया है। जीबन के समस्त 
घात-प्रतिघातों एवं उतार-चढ़ावों को अपनी कविताओं में महत्त्व देते हुए, उन्होंने 
जीवन को एक नयी दिशा देने का प्रयास किया है। वे मानवता के बिल्कुल करीब 


संपर्क जरप्यालता#॥। सकये!#-5/0 ;रन्टे। धाम्तगााए। (ककइनन3 (वर्मा: क्लास अआएशकसम- ;थधकपरक पाक बा म्काका ९५4-स-८घका चाड+-मडररवथ पैदरंसिआए, ५४ सतक्पए ऋरशडनाल्फ, .(+पीररला अरथदानभवाक ५१ रमहक- ड:आ2४४म पारल्‍पासाक"फ्रशरू ०८०२६ जतकमरूसपाद पब्र८८-प०० _जपरूअदअ: >रफएक- ५. टथवरपहतर: रकम शरपाउफाजयए बवायबलक)े पजाइल्एापा आतइर-पक तरकातवदक/ सा#त्अधक ल्‍डपधताए-खयाआध-क- >पकथर22क- सास जार: परतीरपमपा 2४०: छनला« मरना 2७०४:पेत दस नयापादत २० २४८5 ९ल्‍कू<८:१% पलाराभारू-॥%:कामारूर पंकन-परनाएक-उजएइफडडर,. 


4. सीढ़ियों पर धूप में- रघुवीर सहाय पृ0सं0 88 
9: वहीं, पृ0सं0 463 


पहुँचने वाले 
सिद्व होते हैं- 


कवि रहे हैं और समूचे मानवता के दर्द को समेटने में सफल 


"ऐसे दीन हीन असहाय हो के आये हो 
कि जैसे कोई चुटकी संवेदना की दे देगा 
ऐसे चिकने बने हो हटूटे कटटे धरे हों कि 
तुम्हें कोई काटा कैसे कहाँ और क्यों छेदेगा 
मॉगने से मिलती नहीं है तुष्टि वेदना की 
कोई बाप तुम्हें झुनझुनिया न ले देगा 

जाओ कोई काम करो हमें न बेराम करो 
ऐसे ढोंगी मेंगते को हर कोई खेदेगा"---* 


सहाय ने वर्तमान समाज में भयावह परिस्थितियों को देखकर समाज में चिरकाल से 
प्रतिष्ठित मानवीय मूल्यों के हास एवं विघटन के प्रति अपनी गहरी चिन्ता प्रकट 
की है। उनकी यह मान्यता है कि मानवीय मूल्यों के विधघटन से ही समाज 


दिन-प्रतिदिन 


पतनोन्मुख होता जा रहा है। अपनी कविताओं में उन्होंने विकृत 


राजनीतिक, सामाजिक परिवेश के मूल में मानवीय मूल्यों के विघटन को उत्तरदायी 


माना है। 


कप चय; फांबकड-पलाके-०3५3 तपबरमाय++0 8७442०५:७। -टरापपए। .०७६८:००ए चाए-ड का उप >(2 परिसर: फराथादमक्र श॑-जधरणकाा आराम 0; परयपत का ७८०३#मप( पकाटा७१॥2 वलपरमया८- ब्यनक़ालनके मे: पाला 


है 


बाँध में दरार 

पाखण्ड वक्‍तव्य में 

घट तौल न्याय में 

मिलावट दवाई में 

नीति में टोटका 

अहंकार भाषाण में 

आचरण में खोट में हर हफ्ते मैंने विरोध किया 
सचमुच स्वाधीन हो जाने का इतना भय 
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एक दास जाति में 

जो अधेड़ होते हैं 

जी नहीं सकते हैं 

बाकी दिन 

आस में 

हर हप्ते-जय-जय-जय--- 


दया, करूणा, सहानुभूति, ममता आदि मानवीय मूल्यों के विघटन के कारण 
ही समाज में वैषम्य की स्थिति अपनी नींब प्रौढ़ करती जा रही है। परिणामत: 
समाज में शोषण, उत्पीड़न तथा अन्य अनेकानेक अत्याचार समाज को ध्वस्त 
कर रहे हैं। आज आतंक और शोबण के कारण समाज का आम आदमी मारा- 
मारा फिर रहा है। रघुवीर सहाय ने जीवन के मुल्यों के क्षरण के प्रति अपनी 
गहरी चिन्ता प्रकट की है। साथ ही साथ पुँजीवादी व्यवस्था के अन्तर्गत पिसती 
हुई जनता के दुःख दर्द को गहरे लगाव के साथ प्रकट करने का प्रयास किया 
है-- 

"रोज-रोज थोड़ा मरते हुए लोगों का झुण्ड 

तिल-तिल खिसकता है शहर की तरफ 

फरमाइशी सम्भोग में सुनो एक उखड़ी साँस की 


सॉय-सॉँय इस महान देश में क्या करें, कहाँ जाय 
घबराते लड़के गदराती औरत लेकर"... 


रघुवीर सहाय की कविताएं मामूली, अभावग्रस्त और उपेक्षित 
जिन्दगी को चित्रित करती हुई, आगे बढ़ती हैं। आज के बहुत से नये कवि 
सामाजिक आर्थिक क्रान्ति की बात तो बहुत करते हैं, मामूली जादमी का ढोल 
4. आत्मा के विरूद्व- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 77 
2 वही, पृ0सं0 22 
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भी बहुत पीटते हैं, लेकिन वास्तविकता की सही पहचान कम ही हो पाती 
है। 


सहाय के रचना संसार पूरी तरह भारतीय हैं, जिसमें आम आदमी का 
संसार समाहित है। यह उस आदमी का संसार है जो आदमी से एक दर्जा नीचे 
रहने का दर्द झेल रहा है। इस दर्द को रघुवीर सहाय ने बड़ी आत्मीयता से 
महसूस किया है और उसके प्रति अपनी गहरी चिन्ता भी प्रकट किया है- 


"तुम हँसते हो कभी बिना जाने हुए 

कभी मुस्कराते हुए दीख पड़ते हो 

पर वह मुस्कराहट नहीं 

वह है एक दुःख भरे जीवन में एक क्षण 

कोई एक चीज के खुलने से माँस में आया हुआ ढिलापन 
अक्सर याद करो तो देखोगे कि तुम खुश नहीं थे 

कि जब मुस्कराये थे"--.-* 


सहाय का यह मानना है कक प्राचीन काल से ही समाज में मानवीय मूल्यों 
का महत्त्व रहा है। यह अलग बात है कि समय की गति के साथ एवं बदलते 
परिवेश के कारण मानवीय मूल्यों का समयानुसार झस हुआ है, जिसके प्रति 
उन्होंने अपना खेद व्यक्त किया है। इसके अतिरिक्‍त वर्तमान पूँजीवादी व्यवस्था एवं 
राजनीतिक उथल-पुथल को वे इसके लिए उत्तरदाथा माने हैं। उनकी काव्य रचनाओं में 
संवेदना और बदलते सामाजिक मूल्यों और राजनीतिक द्वास का सफल सबूत प्राप्त 
होता है। जिन मानवीय मूल्यों कों समाज का आधार स्तम्भ स्वीकार किया गया 


50204 भ्मायान0" :पेगकॉर पाशवकाकप ज्यायाताारात७ आप: सथााा्१+, ,आामनपाटा गंगदा2कमट चफवएसमा? दकय८-ररा अयानणडान। उभारस्‍आ25दुाभाव०बा20 "पर पदाश५ 2ल्‍ााा+बम पाजल/७८:९३ (६:आए१४: पाददाा०ए #मकपपरा- 'सातभाउपा/ पाक: प-दयाक-+० भाया॥+2 दा फकारपाकाप पंड्वापमन5 ०2०4. धपपरककानडू॥ पर्दा, एानदसपटाहाल! गहन परमयारारा वपानदााम नयापबतथाण कर पावर धअन॒७त अराकारंक ए:०७०२५(५ पधाकाकोड2० दरमतकपाामा पम्काकारन बटर मा? पिडमफररकांक १ काला पा७ माजज़ार ॥क०4फडका १४ढ़र:ल्‍कर! ्र१॥ाथ2 सर रलपसमारतच५०कोलंब डंकामाकक, 
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था, आज उन्हीं मूल्यों का द्वास हो रहा है, परिणामस्वरूप नैतिकता का भी पतन 
होता दिखाई देता है- 


हम सब जानते थे गरीबी क्‍या चीज होती है 

हम सब गरीबी को विसरा चुके थे 

हममें से एक ने कहा रोज कम खाना मेरे दो बच्चों को 
तो तोड़ता-मरोड़ता कुतरता है, रोज-रोज कुछ समझें, 
बुझते हुए धीरे-धीरे एक दिन हजार लोग रोज 

सहने के अन्तिम कगार पर खड़े हों'---! 


सहाय ने अपनी साहित्यिक प्रतिभा का उपयोग मानवीय मूल्यों के 
द्रास पर अपनी चिन्ता प्रकट करते हुए किया है। विदेशी शासकों, मुसलमानों 
और अंग्रेजों ने निरन्तर हमारे मानवीय मूल्यों की उपेक्षा करके अपने अनुसार देश 
पर शासन किया, परिणामस्वरूप हर तरह से सामाजिक असंतुलन उत्पन्न हुआ। आजादी 
मिलने के बाद भी बहुत से रचनाकार आधुनिकता का प्रदर्शन करते हुए, मानवीय 
मूल्यों की उपेक्षा ही +रते हैं, जिसके कारण आज भी मानवीय मूल्य जो कि 
हमारे समाज में चिरकाल से प्रतिष्ठित रहे हैं, उनका द्रास ही हो रहा 
है। 


पुँजीवादी संस्कृति के साये में पीसती हुई जनता अपनी प्राचीन 
मान्यताओं एवं मूल्यों को कायम करने में असमर्थ ही है। चारों ओर भीषण 
नर-संहार एवं बदहाली की स्थिति ही व्याप्त है। ऐसा प्रतीत होता है कि आज 
सभी कुछ तीसरी दुनिया के बर्बर पूँजीवाद के लिए आयोजित हवन में झोंका जा चुका है। 
नैतिकता, परिष्कृत दृष्टि, करूणा और परिवर्तन के लिए संघर्ष की इच्छा, सभी 
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कुछ रघुवीर सहाय के जीवन की एक बहुत बड़ी लड़ाई रही है, और इन सभी 
मोर्चों पर उन्होंने अपना परिचय एक ईमानदार योद्वा की तरह ही दिया है- 


"इस लज्जित और पराजित युग में 

कहीं से ले आओ वह दिमाग 

जो खुशामद आदतन नहीं करता 

कहीं से ले आओ निर्धनता 

जो अपने बदले में कुछ नहीं माँगती 

और उसे एक बार- आँख- से आँख मिलाने दो"---* 


सामाजिक, एवं नैतिक परम्पराओं को ध्यान में रखकर सहाय ने मानवीय मूल्यों 
के द्वास एवं विघटन के प्रति अपनी गहरी चिन्ता प्रकट की है। उनका मानना 
है कि एक स्वस्थ समाज की स्थापना तभी सम्भव है, जब मानवीय मूल्यों के सहज 
अस्तित्व को स्वीकार किया जायेगा। किसी समाज और देश की अप्मिता को हम मानवीय 
मूल्यों के आधार पर ही समझ सकते हैं। ईमानदारी, दया, एवं सहज मानवीय 
मूल्यों की प्रतिष्ठा को पुनर्जीवित करने में रघुवीर सहाय ने अथक प्रयास किया। 
रघुवीर सहाय ने स्वयं भी कहा है कि "मरे लिए ईमानदारी अनुभूति की है, धर्म 
या मत या कर्तव्य की नहीं---" कोई भी रचना मेरे द्वारा तभी संभव हो सकती 
है जब मेरा मन गवाही दें" --- 


लेकिन इस कथन का अर्थ तब वहीं नहीं रह जाता, जब हम ईमानदारी और 
अनुभूति के बारे में रघुवीर सहाय की राय से अलग से वाकिफ होते हैं। उनके 
लिए अनुभूति तथा ईमानदारी स्वायत्त और निरपेक्ष नहीं है, बल्कि ईमानदारी उनके 
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लिए वस्तुओं की वास्तविकता के सही अनुभव के सन्दर्भ में प्रासंगिक होती है 
तथा अनुभूति को वे सुधारने की माँग करते हैं। इस प्रकार रघुवीर सहाय की 
दृष्टि में ईमानदारी का मतलब यही है कि वह लेखक उस बौद्धिक विकलता को लेकर 
जिए, और उसे अस्वीकार न करे जिससे कि उसे ज्ञान प्राप्त होता है। 


रघुवीर सहाय ने जब ईमानदारी पर लिखा तो सिर्फ ईमानदारी के विवेचन 
के बाद यह प्रसंग समाप्त नहीं कर दिया, बल्कि उन्होंने ईमानदारी के बाद के 
दायित्व भी निर्धारित किये। उनकी राय में "जनजीवन के विकासोन्मुख तत्वों से 
अपने को सक्रिय सम्बद् न करने के कारण ऐसे लेखक अपनी मौलिक ईमानदारी के 
बावजूद भी खो गये। क्योंकि उन्होंने ईमादारी के बाद भी अपने व्यक्ति की झूठी आत्मस्त्ता 
नहीं त्यागी। विराट इतिहास की सक्रिय शक्तियों में अपने को समाहित नहीं 
किया- 


देख लो गरीब मरीज खड़े डरता है 

कि कुछ सजे धजे लोग 

डागदर के कमरे में पहले घुस गये 

वे मानो कीच के समुद्र में 

अपने अधिकार के लिए आते और जाते हैं 
रोग और पैसा हो तो पहले मैं होगा 

और फिर में ---“ 


रघुवीर सहाय की चेतना सामाजिक एवं मानवीय मूल्यों के आधार पर टिकी हुई 
है। उन्होंने प्राचान काल की मान्यताओं एवं मूल्यों को अपनी रचनाओं में प्रकट 
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करने का अथक प्रयास किया है। समाज के ऐसे वर्गों के प्रति रघुवीर सहाय 
ने अपना व्यंग्य कसा है जो कि मानवीय मूल्यों की उपेक्षा करते हैं, और व्यर्थ का 
दिखावा एवं मुखौटा डालने की प्रवुत्ति अपना कर अपना व्यर्थ प्रभाव प्रकट 
करने की कोशिश करते हैं। रघुवीर सहाय की सभी रचनाएं उपेक्षित और अभावग्रस्त 
जिंदगी का चित्रण करती हुई चलती हैं जिसमें सामान्य जनता को हर तरह से 
पीसा जा रहा है। उसे शोषकों ने इतना चूस लिया है कि उसकी भावनाएं एवं 
उसके अन्दर नैतिक मूल्यों की सर्वथा समाप्ति ही हो गयी हैं - 


"झुर्रियाँ उग हआ दुबला साँवला चेहग 

बस से उतरी हुई भीड़ में एक -एक कर देखा वह नहीं था 
पिछली बार बहुत देर पहले उसे अच्छी तरह देखा था 

रोज आते-जाते हैं, बस में लोग एक दिन खत्म हो जाते हैं 
या कि खत्म नहीं होते चुपचाप 

मरने के लिए कहीं दुबक जाते हैं---! 


नैतिकता के विघटन और उस पर मंडराते राजनीतिक-सांस्कृतिक संकट का सजीव 
चित्रण रघुवीर सहाय ने अपनी कविताओं में उभारने का प्रयास किया है। पद 
एवं सत्ता के लोभ में हर राजनेता किसी भी प्रकार का जुर्म एवं अत्याचार 
करने के लिए तैयार है और इसके साथ ही वे समर्थ और अत्यन्त बलशाली हैं। 
इसलिए जुर्म और अत्याचार के बाद भी बिल्कुल साफ बच जाते हैं। नैतिकता एवं 
मानवीय मूल्यों के द्रास के प्रति उन राजनेताओं की भी एक सशक्त भूमिका 
है.- 


मैंने कहा डपटकर 

ये सेब दागी हैं 

नहीं-नहीं साहब जी 

उससे कहा होता 

आप निश्चिन्त रहें 

तभी उसे खाँसी का दौरा पड़ गया---* 


रघुवीर सहाय की कविताओं में दिये गये हर सलाह के अन्दर तीखे व्यंग्य के 
साथ ही एक गहरी 'जड्ा छिपी हुई है। शोषित गरीब आदमी पर अनिवार्य रूप 
से मार पड़ रही है और ताकतवर लोगों के द्वारा उसकी चेतना भी भ्रष्ट कर 
दी गयी है। शोषकों द्वारा सामाजिक एवं मानवीय मूल्यों का क्रमशः पतन ही किया 
जा रहा है। उनके ऊपर किसी प्रकार का अंकुश नहीं है। जब भी कोई रचनात्मक शक्ति 
इसके विरोध में खड़ी होती है, तो उसका दमन कर दिया जाता है। इसी कारण 
मानवीय मूल्यों का क्रमश: ह्रास ही होता जा रहा है। स्त्रियों की मान मर्यादाओं 
की भी उपेक्षा की जा रही है। रघुवीर सहाय अपनी कविता में जिस स्त्री का 
चित्रण करते हैं, वह बहुत ही बदनसीब है। यह बहुत ही चौंकाने वाला दुःखद सत्य है 
कि हिन्दी कवियों ने पुल्ष के जीवन का आर्थिक संघर्ष तो देखा पर उन्हें स्त्री 
के जीवन का संघर्ष बिल्कुल नहीं दिखाई देता है, वे उसकी मान-मर्यादाओं पर 
ध्यान न देकर उसके प्रति केवल अपनी अतृप्त वासना को ही बाहर निकालते 
रहे। 


आज के बदलते परिवेश में लोग अपने वास्तविक मूल्यों एवं सामाजिक 
परम्पराओयों को भूलकर व्यर्थ के आड्म्बरों में फेंसत हैं, जिसके कारण मानवीय 
मूल्यों का ह्रास हो रहा है और चारों तरफ उथल-पुथल भी मच रही है- 


सच क्‍या है ? 

बीते समय का सच क्‍या है? 

कूरता, जो कुचलकर उस दिन की गयी 

वही सच है, उसे याद रख, लिख अरे लेखक 
दस बरस बाद बचे लोग समझते होंगे 

युग नया आ गया 

तब हुकुम होगा कि दस बरस पहले का वह दमन 
वास्तविक यथार्थ में क्यों हुआ था समझ।---* 


पक्का कन्या संस एरी धाम असउंपराथा। एमनहपडत: पाएल्‍तपमता्त' भधायमालत+ चलइटपपाहं 00०क्‍७0७:४:: १०७४ कमक: प६धथ का भइअापकरद स्‍मूयकता०र: अपउंपलाक; तर) इधआ॥:उी: "पनत<+सक;, धादलामक भथउल >याप 'वकरभराकमकन एमपथााताप अदरक, करवेपार नयायक्रये 2 42२8-क७ चात-जक॥४?५+ कं ;लमनटाड-उहएपानातं८ पालक जजासमतढ/शा..आमरडकर १7३आानक )स्‍रद ४ ऋन्‍माछ- 42:०५ पद जाना :2०%तक:+8 क्‍व्याएसमन5 मद ए्ाकातन॥४व- पाए: कलश पआासरतथा गफ़रपरआ२क अमान), एवम: "रकास्टमक ८+म ६ ड)४: अमतकरया/" प्भ्माएक 0 पंप ा्रकफाक, 
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मानवीय मूल्यों एवं सांस्कृतिक मान्यताओं के प्रति रघुवीर सहाय ने अपनी 
सशक्त आवाज उठायी है। वे यह प्रतिपादित करते हैं कि सामाजिक ढाँचे की 
मजबूती एवं उसके आधार की प्रौढ़ता के लिए सांस्कृतिक मान्यताओं एवं मानवीय 
मूल्यों को जीवित रखना अति आवश्यक है। एक सभ्य समाज का सही मूल्यांकन 
मानवीय मूल्यों एवं सांस्कृतिक मान्यताओं तथा प्रमाणों के आधार पर ही सिद्ध 
होता है। लेकिन बदलते सामाजिक परिवेश में उन मानवीय मूल्यों का स्खलन 
!विचलन[ं होता जा रहा है, जिसके प्रति रघुवीर सहाय ने गहरा खेद व्यक्त 
किया है। भ्रष्टाचार, शोषण एवं अत्याचार की प्रबलतम चोट से मानवीय मूल्यों 
का विघटन हो गया है- जैसा कि- “उत्तर प्रदेश से निर्वाचित एक निर्दलीय 
सदस्य ने इस बहस में एक बहुत उम्दा बात कहीं। उन्होंने कहा: आज से तीन साल 
पहले जब किसी को रिश्वत लेने का लालच दिया जाता था, तो वह कहता था- 
"न साहब, रिश्वत मैं न लूँगा, मेरे आगे बाल-बच्चे हैं। आज जब वह रिश्वत लेता है, 
तो वह कहता है, क्यों न लूँ साहब मेरे आगे बाल-बच्चे हैं---: 


इस प्रकार आज के समाज में नेतिक एवं मानवीय मूल्यों का बिल्कुल स्खलन हो 
गया है। स्वार्थ-लिप्सा का प्राबल्य होने के कारण नैतिकता का दिन-प्रतिदिन 
क्षण होता जा रहा है। ईमानदार एवं निर्दोष आदमी की कहीं पूछ नहीं हो रही है, 
वहीं हर मोड़ पर मारा जा रहा है। आज बढ़ते हुए शोषण के कारण मनुष्य- 
मनुष्य के बीच भी एक गहरी खांदई पैदा हो गयी है, परिणामस्वरूप पर#पर 
प्रेम एवं बन्धुत्व का भाव भी समाप्त होता जा रहा है- 


काहपटदडी। पाडकताअरडा :आ8०62१८घ० आदा्परकक प्याशथाजपफा पापरेचकाी ;र्टमयाआत अाइन्दपन ब्रा 04 २०करधाशाक्षभा एमए! फरयामाक८न! 002४00१:४७५ "जा 2१०क। 'दृजायरकक कजड कएअप॑ कपएजरितिक परा,८डजक गद्य सकइकाा+आए पतहयलन्माल; नडबना्आक मरम;द रद "रसालन्‍कारंट! +वन्‍्मपंकरा: चर पचलचाक+ पवफणजणपाप एक: :॥ अत 2ट>- साफ (५ असफल परधदपपरमान बेएलमाएता5ा शाहाप्रपभा भ।रअमिया गादाआाउानर। धकततरकब एड: करा मपा़तकाए।! जमालाक़कप॥- ० चार १तरंनहाएप (अपकरेआ जरलमीररी९४ "यम +ए >रफरयमाार फाकमा;नप फरंदक पक" धपपपलराएए दकाऋट नए सफाजाडअक, 
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"हिन्दू और सिख में 

बंगाली असमिया में 

पिछड़े और अगड़े में 

पर इनसे बड़ी फूट 

जो मारा जा रहा और जो बचा हुआ 
उन दोनों में है"---: 


बदलते परिवेश में लग अपने वास्तविक मूल्यों एवं सामाजिक परम्पराओं को 
भूलकर व्यर्थ के आइम्बरों में फेंसते हैं, जिसके कारण चारों ओर उथल पुथल 
मच रही है और पतनशील संस्कृति के पोषक शोषकों के समाज के बीच इसके 
विरोध में खड़ी होने वाली रचनात्मक जनशब्ति का दमन जिस तरह से हो 
रहा है, उसे “सहाय ने" लोग भूल गये हैं" संग्रह की कविता में इस प्रकार उभारने 
का प्रयास किया है- 


"दुनिया ऐसे दौर से गुजर रही है जिसमें 
हर नया शासक पुरानें पापों के आदर्शों को नया मानता 


और जन वंचित जन जो कुछ भी करते हैं काम धाम 
राग-रंग वह ऐसे शासक के विरूद्र ही होता है- 

यह संस्कृति उसको पोसती है जो सत्य से विर॒क्‍्त है 

देह से सशक्त और दानशील धीर है 

भड़क कर एक बार जो उग्र हो, उसे तुरन्त मार देती है-"“ 


जीवन मूल्यों के अवमूल्यन, अन्धानुकरण और फैशन के तौर पर 
हम जिस नकारात्मक तथाकथित संस्कृति को बौद्धिक और व्यवहारिक स्तर पर 


-पफंआध। परम रनकमरसऊप डमदाफरओ दाफालपकार/ ५लीपआा७ ॥मरकाथःपत डरप्रोफना पताान्‍८ाह: १मापाक्ार पवधमाआ-५ मिट पीस बारपा: अपनाालपपंर+ धरधाम्यावा०क प्रेटजाबपत परदाऋ ८2० पाप्रधा:॥ पन/वराक पापातााएकी। साप्रकााकर' सम 334 कनारडद धउ&ाणा:। सराहा; "पपंअच्सका अध्यापक धमरअ€क+प८ाधथ अरकत्कादफ-तकपदमार #मवामाप्रटोर पकपमता पाक पाप& 20: धयावाएकाए> रफ्तार: इंपेलटाअापरत6र डर पयजाकापाए १२५2-७0 सदा >परकानं५रऊ१ 2९ट:परटेत पापा परदपरपराकपाशककक ैइ2बट००5 डे? भ्र्अा2न- श्र-त्ककाप्रात परमारेम्मस 
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अपना रहे हैं, उनकी कचोट और कपट का स्वर रघुवीर सहाय की कविताओं 
में जगह-जगह मुखरित हुआ है। वे मानवीय संवेदनाओं के कवि रहे हैं। अतः 
सांस्कृतिक मान्यताओं एवं मानवीय मूल्यों के स्खलन के प्रति अपनी गहन संवेदना 
और सहानुभूति प्रकट करते हैं। प्राचीन सभी सांस्कृतिक मान्यताओं एवं मानदण्डों 
को सहाय ने अपनी कविता का वर्ण्य विषय बनाया है, जिसके कारण कि 
उनके काव्य में सांस्कृतिक रन्दर्भो के प्रति एक तड़प दिखाई देती है- 


"कौन आदमी है जो बचा रह जाता है 

हर बार जब ताकतवर लोग अपने मन का 
संसार रचने को सामूहिक हत्याएं करते हैं 
कौन है जो बचा रहकर फिर पहचाना जाता हे 
और बचा रहता है 

कौन है वह कि जो बचा तो रहता है 

पर उसकी पहचान नहीं हो पाती है 

और कौन है वह जो जैसे ही पहचाना जाता है 
मार दिया जाता है”---* 


मध्यकाल में परम्परागत मानवीय मूल्यों एवं सांस्कृतिक मान्यताओं का भी काफी 
हास हुआ। उसके पीछे मुस्लिम शासकों की अपनी सशक्त भूमिका रही है। बाद में अंग्रेज 
भी भारतीय सोस्कृतिक मान्यताओं एवं मानवीय मूल्यों के स्खलन के कारण रहे। 
परिणामस्वरूप वैदिक काल से चली आने वाली सांस्कृतिक मान्यताओं का ह्रास॑ 
हुआ। 


समान "दा;एमालए ाअ2३आाए आप००९७:४: चडअम;ताया पकाफाथक्म' ## 2८ पाक युनदफ।वमाप?8"पापाबबटा, एबलइणकऋ200: 3 सडक जाननवीरवय:-- उपाय :चाजन्कानफर पका फिजरमयका-अपनिमंक 'अकककद/+द। या ऋतए25+ फेडरर ५2 ,पप्कपसतात 7 पद सांटज पर प्रसार बाने- सलसाालल-२७९७:०:॥कम्डड हर फहक १वकरापाएकगयद्तापपक 2मरफककअ+-रााकपप एस. धकपाइटनाए कर पन्‍-न्‍० परामपााम नयसयकााा०० जुदनेपाा॥+क पका जी थार 22 9पद॒ओ: फपफरकननट! सटजप्रोपर पल्‍ा८माएएकल 7 अंडर साफ पक22म फरनरिकाद:4 पधटपा/ंबों 3: पका कीक 22253! भारकार.240मल्‍न्‍मदात 
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आधुनिक काल में फैशनपरस्ती एवं आडम्बरयुक्त संस्कृति का बोल-बाला होने 
के कारण भारतीय सांस्कृतिक मान्यताओं की पूर्णरूपेण उपेक्षा की जा रही है। 


एक संवेदनशील कवि होने के नाते रघुवीर सहाय ने इन मान्यताओं को पुनर्जीवित 
करने के प्रति अपना प्रयास दर्शाते हैं, जिसे कि स्वस्थ एवं सुसंस्कृत समाज 
की स्थापना हो सके। 


आज दूषित राजनीतिक वातावरण के कारण सामाजिक वातावरण 
की नींव भी लड़खड़ाने लगी है, जिससे सांस्कृतिक मर्यादाओं एवं मानवीय 
मूल्यों का दिन-प्रतिदिन स्खलन जारी है- 


"हत्या की संस्कृति में प्रेम नहीं होता है 
नैतिक आग्रह नहीं 

प्रएन नहीं पूछती है रखैल 

सब कुछ दे देती है बिना कुछ लिये हुए 
पतिब्रता की तरह"---! 


नैतिकता के ड्रास एवं उस पर गहराते राजनीतिक-सॉल्कृतिक संकट की श्षुब्ध 
अभिव्यक्ति रघुवीर सहाय की कविता में प्राप्त होती है। पद एवं सत्ता के लोलुप 
राजनेता किसी भी प्रकार का जुर्म करने को तैयार हैं और चूँकि वे समर्थ 
और बिल्कुल बलशाली हैं, इसलिए जुर्म एवं अत्याचार के बाद भी वे बिल्कुल 
साफ बच जाते हैं। रघुवीर सहाय की बेचैनी मानवीय संवेदना के सबसे निकट 
की अनुभूति के निरन्तर भ्रष्ट होते चले जाने से उत्पन्न हुई है। सर्वत्र व्याप्त 
बदहाली की स्थिति किसी भी तरह से मानवीय मूल्यों को स्थिर नहीं रहने 
देता है- 
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वे "यथार्थ" में व्यक्त करते हैं- "जो अवश्य ही हम सब जानते हैं कि सत्य 
है, वे ही वस्तुस्थिति को बदलते हैं, बशतें की अभिव्यक्ति हो। वे न्याय और 
समता के आदर्शों से उत्पन्न हैं, और उनकी अभिव्यक्ति कला का वह चरम 
उत्कर्ष है, जहाँ कला सबसे कम होती है, परन्तु सबसे अधिक परिवर्तनकारी प्रभाव 
डालती है। मेरी समझ में वास्तविकता का परिचय देती हुईं, हर कलाकृति, कला 
के बोझ से और इसलिए पतनशीलता के बोझ से मुक्त नहीं हो सकती। मुफ्त 
होने के लिए उसे इतिहास निर्माण में शामिल होना पड़ेगा, इतिहास-निर्माण 
में अर्थत्‌ ययार्य का ऐसा संसार रचने में जो वाघ्तविकता के वर्तमान संसार को 
चुनौती दें '--- 


रघुवीर सहाय की संवेदना मानवीय एवं सांस्कृतिक मूल्यों से जुड़ी 
होने के कारण, मानव के सहज दुःख दर्द को उभारती हैं, जिसके कारण 
वे एक मानवीय कवि के रूप में प्रतिष्ठित होते हैं। उनकी कविताओं में 
मानवीय मूल्यों के प्रति एक छटपटाहट दिखाई देती है, जिसके परिणमास्वरूप 
वे अपनी सहज मानवीय संवेदनाओं को प्रकट करने में सफल होते हैं और 
अपनी कविताओं में मानव की सहज पीड़ा को प्रतिबिम्बित करते हैं। उन्होंने जीवन को 
जिस यथार्थ की नियगांहों से देखा, वैसी ही सहज और अपील करने वाली अभिव्यक्ति 
दी है। उनकी कविताएं स्वाभाविक और सरल होती हुई भी पैनी तथा संवेदना को 
झकझोर देने वाली हैं। मानवीय मूल्यों के विचलन के प्रति उन्होंने अपना गहरा 
क्षेभ प्रकट किया है।यही कारण है कि रघुवीर सहाय को सच्चे अर्थो में एक 
मानवीय कवि कहा जाता है- 
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"किसी भी क्षेत्र में हो, ईमानदारी एक व्यापक गुण है और इसी से अब हमें 
लगता है कि "किसी भी क्षेत्र में हो" कहना गलत होगा। ईमानदारी वास्‍्तव में 
एक मौलिक गुण है और उस बोद्विक स्तर का पर्याय है जिस पर आकर हमारा 
तर्क पूर्वग्रह और व्यक्तिगत रूचि के ऊपर उठ जाता है ओर जिस पर आकर 
हममें वस्तुओं की वास्तविकता का सही अनुभव होता है।"--- 


सहाय ने मानवीय मूल्यों के स्खलन के लिए बढ़ते हुए औद्योगिकीकरण को 
भी उत्तरदायी ठहराया है। उनका मानना है कि पुूँजीवादी सत्ता ने पूँजीवादी उद्योग 
धन्धों के विकास के लिए स्वतंत्रता के पश्चात्‌ सर्वाधिक प्रयत्न किये। इस 
सघन ओऔशद्योगिकीकरण के परिणामस्वरूप शहरीकरण, बेरोजगारी, विशेषीकरण तथा संयुक्त 
परिवार के विघटन से जुड़ी हुई अनन्त समस्याएं उत्पन्न हुई हैं। इस पुँजीवादी 
समाज में कोई भी चीज ऐसी नहीं रह गयी जिसे अपना कहा जा सके। यही 
कारण है कि मानवीय मूल्यों एवं सांस्कृतिक परम्पराजों की घोर उपेक्षा 
हुई। सहाय ने मानवीय मूल्यों के स्खलित होने वाले समाज को बदलने के प्रति 


प्रयत्नशील दिखाई देते हैं- 
एक आश्रय से दूसरे में आकर 
मैं एक बंधन से मुक्त हो जाता हूँ 
यही मेरी मुक्ति है 
बार-बार एक दासता से दूसरी में कम या ज्यादा 


आजाद होते हुए 
उतनी देर में में बना लूँ एक दुनिया अपने भीतर 


और बाहर तक पहुँचा दूँ 

ताकि वह नष्ट न हो 

और जब दोबारा एक बार घर बदलूँ 

वह दुनिया मेरी कुछ बड़ी हो गयी हो"---“ 
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सहाय का कहना है कि पूँजीवादी औद्योगिकीकरण के उत्कर्ष ने मनुष्य को मशीन 
का गुलाम बना दिया है। परिणामस्वरूप उसका व्यक्तित्व खण्डित और 
विघटित होता जा रहा है। यांत्रकीकरण के बीच उसका दर्जा भी मशीन के 
एक पूुर्ज के रूप में हो गया हैं। फलतः मानवीय संवेदनाएं निरंतर मरती जा 
रही है। मानव और मानव के बीच का रिश्ता टूटता जा रहा हैं। 


रघुवीर सहाय इस ओर बार-बार संकेत करते हैं कि समाज में व्याप्त शोषण, 
अत्याचार, के मूल में मानवता से स्खलित मनुष्य ही है, परिणामस्वरूप 
शक्तिशाली कमजोर को निगलता जा रहा है। आज की परिस्थिति इतनी भयंकर हो गयी 
है कि सामान्य और ईमानदार आदमी हर मोड़ पर मारा जा रहा है। आश्चर्य 
की बात यह है कि उसे स्वयं यह मालूम नहीं हो पाता है कि उसके साथ 
इतना जघन्य अपराध होगा। सहाय अपने समय की पहचान को बहुत गहरे में 
स्वीकार कर चुके थे। यही कारण है कि वे गरीब आदमियों की लाचारी, हिंसक 
घटनाओं में निहित क्ूरता और सर्वसत्तावाद के खतरे को अपनी रचनाओं में अनेक 
स्थलों पर प्रकट किया है, साथ ही साथ मानवीय मूल्यों के विघटन को लेकर 
बहुत चिन्तित दिखाई देते हैं- 


"ताकतवर लोग खोजते हैं कमजोर को 
एक तरफ अस्पताल, झोपड़ी हजार वर्ष से 
वंचित जाति वर्ग लाश लुटे लोग 

ढहे घर दुआर जिसको वे अभय दे और 
दूसरी तरफ चित्रकार जो अपने खून से 
कागज पर उनकी तल्‍वीर अके, 

जन के मन भय भेरे--- 
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बढ़ती हुई पूँजीवादी व्यवस्था के कारण समाज में अन्याय एवं अत्याचार का 
बाहुल्‍य होता जा रहा है, जो कि मानवीय मूल्यों एवं सांस्कृतिक मान्यताओं पर 
निरन्तर प्रहार कर रहा है। 


रघुवीर सहाय शोषणवादी व्यवस्था के शिकार हुए लोगों को मुक्त कराने का भरसक 
प्रयास करते हैं। ऐसी अव्यक्स्था के अन्तर्गत जख्मी लोग अपने मानव होने 
की पहचान करने में भी असमर्थ दिखाई देते हैं। रघुवीर सहाय का यह प्रयास है कि ऐसी 
शोषण वाली अव्यवस्था सदा के लिए समाप्त हो जाय, और एक ऐसी व्यवस्था 
की स्थापना हो, जिसमें कि किसी के साथ किसी प्रकार का वैषम्य न हो 
08 सबको अपने विकास का समान अवसर प्राप्त हो सके। जिसमें सभी 
/ अन्दर मानवीय मूल्यों का एहसास करते हुए उसे स्थिर करने का प्रयास कर 
सकें- 


"कभी-कभी दुनिया को फिर से बनाने के वास्ते 
कागज पर योजना करता हूँ, कुछ नयी पोशाकें 


कुछ नये फर्नीचर, कुछ नये फूल, कुछ कीड़े-मकोड़े 
लोग नये खोजता हूँ तो सब चही वही लोग जुट जाते हैं 
एसे अनेक हैं, इस ठहरे चित्र में सहसा बूढ़े हुए जड़ चेहरे”----* 


मानवीय मूल्यों का दिन-प्रतिदिन इतना द्रास होता जा रहा है कि समाज का 
कोई स्थिर पड़ाव ही नहीं दी दिखाई दे रहा है। मनुष्य की लालसा और 
स्वाधीनता पर होने वाले प्रहार को रघुवीर सहाय की कविताओं में देखा जा 
सकता है। सहाय ने अपनी कविताओं में आज के उस रहस्यमय खूंखार चेहरे 
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का एहसास कराया है, जिसके अदृश्य पंजे हर व्यक्ति और परिवार को एक 
करूण त्रास की स्थिति में कैद किये हुए हैं। वह अपनी अन्‍्तरात्मा से कुछ नहीं कर 
सकता, जो कुछ कर रहा है वह एक दहशत भरे सम्मोहन के वशीभूत 
होकर-- 


“हँसो तुम पर निगाह रखी जा रही है 

हँसों अपने पर न हँसना क्योंकि उसकी कड़वाहट 
पकड़ ली आयेगी और तुम मारे जाओगे 

ऐसे हँसों कि बहुत खुश न मालूम हो 

वरना शक होगा कि यह शख्स शर्म में शामिल नहीं 
और मारे जाओगे"--- 


मानवीय मूल्यों के विचलन के प्रति अपनी संवेदना प्रकट करते हुए रघुवीर सहाय ने 
सामाजिक अन्याय, शोषण एवं उत्पीड़न को अपनी कविताओं में महत्त्वूपर्ण स्थान 
दिया है। शासक वर्ग किस प्रकार अपनी झोली भरने के चक्कर में और अपने 
स्वार्थ की पूर्ति के लिए अपने कर्तव्यों से बिल्कुल च्युत हो गया है। सामान्य जनता उसकी 
उपेक्षा का शिकार बनी हुई है। शोषणवादी व्यवस्था के अन्तर्गत गरीबी के पाटे 
में पिसती हुई जनता निरन्तर पिसी जा रही है, लेकिन उसको इतना 
प्रतिबन्धित कर दिया गया है कि वह अपने किसी दर्द को अभिव्यक्त नही कर सकती 
है-- 

"मेरा सब क्रोध सब कारूण्य सब क्रन्दन 

भाषा में शब्द नहीं दे सकता 


क्योंकि जो सचमुच मनुष्य भरा 
उसके भाषा न थी 
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मुझे मालूम था मगर इस तरह नहीं कि जो 
खतरे मैंने देखे थे वे जब सच होगे 

तों किस तरह उनकी चेतावनी देने की भाषा 
बेकार हो चुकी होगी 

एक नयी भाषा दरकरार होगी।"-.-..-.. 


मर्यादा, स्वाभिमान एवं अपनी संस्कृति से अटूट प्रेम रखने वाले रघुवीर सहाय 
जनता को अपनी स्वाभाविक स्थिति पाने एवं अपने अधिकारों के प्रति सचेत करने में बहुत 
ही प्रयत्नशनील रहे। हिन्दुस्तान में रहने वाले प्रत्येक व्यक्ति को अपने अधिकारों 
को प्राप्त करने की स्वतंत्रता है। लेकिन आज स्थिति इतना बदतर हो गयी है कि 
लोगों को उनके अधिकारों से वंचित कर दिया जा रहा है। नैतिकता एवं मानवीयता 
का कोई महत्त्व ही नहीं रह गया है। परिणामतः मानवीय मूल्यों का सर्वाधिक 
स्खलन हो रहा है- 


“बरसों पानी को तरसाया 
जीवन से लाचार किया 
बरसों जनता की गंगा पर 
तुमने अत्याचार किया"---2 


मानवीय मूल्यों के स्खलन को लेकर रघुवीर सहाय ने जो दर्द महसूस किया है, 
वह उनका केवल अपना व्यक्तिगत दर्द नहीं है, अपितु वह शोषण एवं दमन का 
शिकार हुई समस्त मानवता का दर्द है, जहाँ केवल कुढ़न और निराशा ही 
व्याप्त है। रघुवीर सहाय अपनी कविताओं में न केवल ऐसे दर्द का बयान करते हैं, 
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अपितु इस दर्द शोषण एवं उत्पीड़न से उत्पन्न दर्दी से मुक्ति के लिए अत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण मॉँग रखते हुए, अपना बयान प्रस्तुत करने का प्रयास करते हैं- 


हमको तो अपने हक सब मिलने चाहिए 
हम तो सारा का सारा लेंगे जीवन 
कम से कम वाली बात न हमसे कहिए"---- 


मानवीय मूल्यों के स्खलन के लिए रघुवीर सहाय ने आज के भ्रष्ट राजनीतिक 
तंत्र को पूरी तरह जिम्मेदार ठहराया है। उनकी कविताएं आज के भ्रष्ट राजनीतिक 
तंत्र में जीते मरते आदमी की पीड़ा एवं टीस का चित्रण करती हैं, जो कि उनकी 
कविताओं की अपनी असली जमीन है। सहाय मानवीय मूल्यों को प्रश्नय देते हुए 


स्वयं यह मानते हैं कि कविता के लिए राजनीति की नहीं, बल्कि रचना की 
शर्त जरूरी होती है। उनका मानना है कि- “राजनीति की ओर मेरा यही रवैया 
है, संकट-कालीन रवैया कह लीजिए- कि "वह बहुत जरूरी है या वह फिजुूल है, 
दोनों फतवे संकट से भागने के बहाने हैं। वह बहुत जरूरी है, पर मैं भी 
अपने लिए बहुत जछरी हूँ"---“ 
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3 मानवीय भावों के महत्त्वकी स्थापना-करूणा सहानुभूति, प्रेम, विश्वास, 
ईमानदारी : 


मानवीय मूल्यों के स्थायित्व के प्रति पूर्ण जागरूक सहाय ने 
समाज की स्थिरता एवं प्रगति के लिए उन मूल्यों को सर्वथा प्रश्नय दिया है। 
वे पूर्णझप से एक सामाजिक कवि रहे हैं। यही कारण है कि सामाजिक मूल्यों 
के प्रति उनकी अपनी अटूट आस्था रही है। उन मानवीय मूल्यों को जीवित 
रखने के लिए सहाय ने अथक प्रयास किया। उनकी रचनाओं में दया, करूणा, 
सहानुभूति, ईमानदारी, ममता आदि मानवीय मूल्यों के प्रति छटपटाहट दिखाई 
देती है। 


उनका विश्वास था कि मानवीय भावों के सत्य के आधार पर 
समाज के ढाँचे की मजबूती का आकलन किया जा सकता है- 


"हम जानते हैं कि पतन अनेक रूप घर कर 

हमें क्षय कर रहा है 

और यह भी जानते हैं कि बदलना तो सब कुछ एक साथ होगा 
पर समाज को एक साथ बदलने के लिए 

एक व्यापक बहुआयामी आदर्श और उतना ही 

स्पष्ट कार्यक्रम चाहिए'---: 


सहाय जी ने यह स्वीकार किया है कि वैज्ञानिक युग होने के कारण सघन 
औद्योगिकरण का परिवेश सर्वत्र व्याप्त है। जिसके परिणामस्वरूप मानवीय मुल्यों 


पर निरन्तर प्रहार हो रहा हैं। इसके अतिरिक्त बेरोजगारी, विशेषीकरण तथा 
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संयुक्त परिवार के पिटन से सम्बद्द अनेकानेक समस्याएं उत्पन्न हो रही हैं। 
जिससे दया, ममता, सहानुभूति, ईमानदारी आदि मानवीय भाव क्षीण होते जा 
रहे हैं। सर्वत्र भ्रष्टाचार एवं अन्याय की सशक्‍त दीवाल नजर आ रही है। 
सहाय हर दृष्टिकोंण से यह स्वीकार करते हैं कि औद्योगिकीकरण का सबसे 
बड़ा दुष्परिणाम यह है कि इससे यांत्रकिकरण को बढ़ावा मिला, जिससे खण्डित 
विघधटित एवं संबेदन शुन्य व्यक्तित्व का जन्म हुआ, जिससे मानवीय भुल्यों का 
कोई महत्त्व नहीं स्थापित हो सकता हे- 


"देश की व्यवस्था का विराट वैभव 

व्याप्त है चारों ओर 

एक कोने में दुबक ही तो सकता है 

सब लोग जो कुछ रचते हैं उसमें 

केवल अपना मत नहीं दे ही तो सकता हूँ 
वह मैं करता हूँ 

किसी से नहीं डरता हूँ 

अपने आप और बेकार"--- 


आज के बदलते सामाजिक परिवेश में रघुवीर सहाय की कविताएं यह 
अभिव्यक्ति करती हैं कि सच्चे सामाजिक आदर्शों की पूर्णरूपेण अवहेलना हो 
रही है। पूँजीवादी दुर्व्यकस्था ने सबको अपने चंगुल में कर लिया है ओर सामाजिक 
मान्यताओं और मानवीय आदर्शों की पुर्णछपेण उपेक्षा हों रही है। इस सामाजिक 
अव्यवकस्था में सामान्य जन का कोई मूल्य नहीं रह गया है। देश के बहुर्सख्यक 


लोगों पर मुट्ठभ्भर लोगों द्वारा किया जाने वाला >++- 
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अन्याय एवं अत्याचार जो कि मानवीय एवं सामाजिक मूल्यों को नष्टप्राय बना 
दे रहे हैं, वे सब रघुवीर सहाय की कविताओं के मुख्य विषय हैं। 


आज साधारण जनता के सन्दर्भ में किये गये निर्णयों में जनता का कहीं 
कोई शिरकत नहीं है। शोषक वर्ग के हितों की रक्षा करने वाले शासन का 
अत्याचार एवं अन्याय झेलते हुए आम जनता बार-बार आत्महत्या की €स्थितियाँ 
झेल रही है। रघुबीर सहाय की कविताओं में इन स्थितियों के विरोध में खड़े 
होने की एक निरन्तर छटपटाहट प्राप्त होती है- 


"कितना अच्छा था छायावादी 

एक दुःख लेकर वह एक गान देता था 
कितना कुशल था प्रगतिवादी 

हर दुःख का कारण 

वह पहचान लेता था 

कितृना महान था गीतकार 

जो के मारे अपनी जान लेता था 

कितना अकेला हूँ मैं इस समाज में 

जहाँ सदा मरता है एक और मतदाता"---* 


रघुवीर सहाय की कविताएं यह प्रतिपादित करती हैं कि विकृत राजनीतिक 
परिवेश से सामाजिक परिवेश भी विकृत हो गया है, जिसके कारण चिरकाल 
से प्रतिष्ठित मानवीय मूल्य भी संकट में पड़ गये हैं। चारों तरफ व्याप्त 
लूट-खसूट, अत्याचार एवं अन्याय से मानवीय एवं सामाजिक मूल्यों की नींव 
भी डगमंगा गयी है- मानवीय ईमान और धर्म का कोई महत्त्व नहीं रह गया है- 
अपने मानीवय एवं नेतिक धर्म पर लोग टिक नहीं पा रहे हैं। एक दूसरे की 
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चाटुकारिता एवं खुशामद करना लोगों का अपना क्रमश: व्यवसाय बन गया है। 
प्रेम, दया, सहानुभूति आदि के स्थान पर उनके अन्दर नफरत एवं ईर्ष्या 
की दीवाल खड़ी हो गयी है, जो कि किसी भी दशा में मानवीय मूल्यों को 
स्थिर नहीं रख सकती है- 


“लोग या तो कृपा करते हैं या खुशामद करते हैं 

लोग या तो ईर्ष्या करते हैं या चुगुली खाते हैं 

लोग पाएचाताप करते हैं या घिघियाते हैं 

न कोई हँसता है, न कोई रोता है 

न कोई प्यार करता है, न कोई नफरत 

लोग या तो दया करते हैं 

या घमण्ड 

दुनिया एक फुंफुदियायी हुई सी चीज हो गयी है"---* 


रघुवीर सहाय का यह मानना है कि आज की दुनिया इतनी बदल गयी है, कि 
मनुष्य प्रेम के स्थान पर घृणा, ईमानदारी के स्थान पर बेईमानी और ईर्ष्या का 
रास्ता अपनाकर चल रहा है। ऐसी स्थिति में सत्य और प्रतिष्ठित सभी मानवीय 
मूल्य गौंण होते जा रहे हैं। पूँजीवादी अव्यवस्था के अन्तर्गत मची लूट-खसूट एवं 
रिश्वतखोरी तथा निरन्तर शोषण से मानवीय भावों की समाप्ति होती जा रही है। परार्थ के 
स्थान पर स्वार्थ की प्रवृत्ति निरन्तर सशक्त होती जा रही है, जिससे दया, करूणा, 
सहानुभूति, ईमानदारी, परोपकार आदि सहज मानवीय मूल्यों की स्थापना में 
कठिनाई हो रही 7, आज बढ़ते हुए भ्रष्टाचार की संस्कृति सभी मानवीय मूल्यों 
का भक्षण करती जा रही है- “भ्रष्टाचार में हमेशा से एक सर्वग्रासी प्रक्रिया छिपी 


'सकाएालम+ मह-तायअा-दापकार+त ड्रका2०२६१:2कारा2का पाद्वदजएय च/र पक गादलरकाम-पदइझउर्ा: उतपाहक2:8 साफ़ :का८ भपाप्क-पजकनए-का;न्‍ उााता;#+क पाना सकक। अर्रव्धादार स०७५७:4९ ५०८०५ फरपापानइाफर४७ भारत अदा! 4८६444:%:<नउतय भरकर :स-एदुमालर अल च९&कपकनपर८आ; एएपरालन्‍य/ब-डप्-+ पटयसास-20220%490: २१-्ाजाए-"रजकटकर १२६०८:३५ध०-७:७०वम ३ बला पा अाल्‍23 प्रकार 7-प८-फामपक १४१पपमय्ल-वफा जाए: १25: वजका/सपडा्ाएश न अहम 097%:€वा१भभा--ज (9:29 [22 पमसम्नाुपग+ए फता<आपकऋ<० ८१ जहर: 
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रही है। वह लोकतंत्र, आजादी, सभ्यता और संस्कृति को नष्ट करने वाले 
तत्वों से हर समय जुड़ता रहता है और समाज इस पतनशील राह पर एक एक 
कदम बढ़ता जाता है। एक व्यापक राजनैतिक आन्दोलन अवश्य इस राह को 
बदल सकता है। पर इतिहास में ऐसे दौर भी आते हैं, जब आन्दोलन व्यापक 
नहीं हो पाते, छिटपुट उद्देश्यों और उत्तेजनाओं की शकल में बिखर जाते हैं। 


रघुवीर सहाय मानवीय मूल्यों एवं मानवीय भावों को समाज का 
बुनियादी आधार स्वीकार किया है। जिनके द्वारा किसी समाज की मजबूती को 
विधिवत प्रमाणित किया जा सकता है। 


रघुवीर सहाय मानवीय भाषों के सतत पक्षधर होकर उनके हि नि शासन 
को भी बहुत सीमा तक उत्तरदायी ठहराया है। उनके अनुसार आजादी मिलने के 
तुरन्त बाद ही साग्राज्यवादी स्वार्थ और अई सामनन्‍्ती, अई पुँजीवादी सत्ता की 
राजनीति ने सम्पूर्ण देश के लोगों को अपनी जमीन और सही वातावरण से काटकर 
अपने ही घर में शरण लेने के लिए मजबूर किया। इसके अतिरिक्त तत्कालीन 
गाँधी जी की हत्या ने भारतीय जनता के भविष्य के प्रति अग्रसर होने वाले 
विश्वास पर भयानक प्रहार किया। ऐसी परिस्थिति में पुराने मानवीय मूल्यों एवं 
मानवीय भावों का टूटना स्वाभाविक ही था। 


आज के बदलते राजनीतिक परिवेश में जहाँ पर सम्पूर्ण 
राजनीतिक ढाँचा ही विकृत हो गया है, और जिसमें पूँजीवादी का शोषण 
अपनी चरम सीमा पर पहुँच चुका है, ऐसी स्थिति में मानवीय मूल्यों को कोई 
अपना स्थिर पड़ाव मिलना बहुत मुश्किल दिखाई देता है- 


सककात ठववफाब(6 वयकरतान साडाअताद0 मंपनादरमाक- पट 5ंपता पादलालगम रा८जवायु॥१0 २-२ हाएक50 प्यायालपना अपवा2९ इस्कारककट३ ८४: ८बाा०>उरामाकाकञाए उामपतपाश+ च॥०+2००: अमकताउटवा मृककए२#४। प्रयाशक्ासप, पताफज जमा; ;लड़2ा5;णाद्ाकंयफ धल-राफआर-प सर्प पसल्‍ पक पन्‍टसानकने पारा? पषमच-0 पगयन्‍राए अपसकाहके ५५४५४८-४ धयमउकांएी भअन्‍्यसय पाकानी एस ग० प्यपतुसा) पाकवे2कपन पाउट पापइ 22९२ गनाएकाक काका०#४:2ाााणतकर/ कया सउकउन पनमकाथा+ सु काप्धाः-२०वचहआादत 9 "राशन ;परारदलाक चातमाअा पररराापपत मकान, 
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"जब दलित लोग दमनकारी के तंत्र की 
उनहार करते हैं अपने को सान्त्वना 

देते हैं हम जीते सबसे बड़ी जीत 

दमन की होती है उस पर दलित को 

बधाइयाँ देती है दमन तंत्र की प्रजा 

फैला देती है दमन तंत्र की प्रजा 

फैला विराट है विशाल है अपार देश 

पर अपार से भी जियादा अथाह है 

हम कितने गहरे में चले जाँय और एक 

ताकत ले आयें वहीं कहीं बूड़ नहीं रहे"--- 


रघुवीर सहाय की सभी रचनाएं मनुष्य और मनुष्य के बीच समानता के लिए संघर्ष 
करते हुए दिखाई देती हैं। वे तो स्वयं अपनी करूणा को शंका की दृष्टि से 
देखते हैं कि कहीं यह दूसरे आदमी की स्वतंत्र की कम करके खुद अपने 
को श्रेष्ठ होने के बोध से तो नहीं भर रही है। सहाय की अपनी शंका की जड़ 
में उनकी जनतांत्रिक संवेदना समाहित है। 


वे ऐसी विचारधारा वाले कवि रहे हैं जो कि सामाजिक और राजनीतिक व्यक्स्था 
तथा मानवीय मूल्यों के ह्रास पर गहरा शोक प्रकट करते हैं। 


रघुवीर सहाय अपनी पीड़ा को पूरा उधेड़कर देखने-समझने की कोशिश करते हैं 
और उनका कहना है कि अपने को श्रेष्ठ मानकर दिखाई हुई करूणा से 
लोकतांत्रिक जीवन मूल्य का क्षरण होता है, जो कि रघुवीर सहाय को बिल्कुल 
मंजूर नहीं है- 


4. लोग भूल गये हैं - रघुवीर सहाय, पृ0सं0 23 
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"बहुत बड़े देश में बहुत से मनुष्यों की पीड़ाएं 

अगर उसे बड़ा नहीं करती हैं तो जमीन को 

उसके हत्यारे छोटा कर देते हैं 

बेचकर विदेश में भेजने के लिए 

ये पहाड़, जंगल, मिट॒टी के मैदान हरे, 

छोटे' हो रहे हैं जो इतिहास में बड़े देश के प्रमाण थे 
इनकी विशालता का कोई गृणगान अब सुन नहीं पड़ता 
देश के बड़े देश होने का गौरव अब 

व्यक्ति की विदेश में प्रतिष्ठा बढ़ाता है 

देश में बबर्रता 

हत्याएं चिथड़े खून और मैल आज भारतीय संस्कृति के मूल्य हैं 
और दया करते हैं लोग यह मानकर कि कष्ट अनिवार्य है 
दया के पात्र कोौ"---* 


सहाय की गहरी जनतांत्रिक संवेदना ने स्वातंत्र्योत्तः भारत में पूँजवादी ढाँचे 
और पश्चिमी आधुनिकतवादकी नकल के कारण पनपती असमानताओं को विभिन्‍न 
रूपों और परतों में देखने, सुनने और समझने का प्रयास किया है। गैर बराबरी 
और अन्याय पर टिकी व्यवस्था ने आदमी और आदमी के बीच समानता को खत्म कर 
दिया है, साथ ही अपने को नीचा और हेय मानकर बिना प्रतिवाद के अपनी 
स्थिति को स्वीकार करने वाला आदमी बनाया है। शोषण एवं दमन तथा 
अत्याचार का शिकार होने के कारण उसका व्यक्तित्व समाप्तप्रायः हो ग्रया 
है- 
"प्राचीन राजधानी अधमरे लोग 


वही लोग ढोते उन्हीं लोगों को 
रिक्शे में 


:वाक्रापयणयादा मामा! पाटएमाडी ।दाइारद८क तियउपरलए-2कांदकल:ए प्रदाता पापा 
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पन्द्रह लाख आबादी दस लाख शरणार्थी 
रिक्शे वाले की पीठ शरणार्थी की पीठ 


एक सी दीखतीं 

बस चेहरे हैं जैसे बलपूर्वक अलग-अलग किये गये 
एक बुढ़िया लपकी हुई जाती थी 

पीछे-पीछे चुप चलती थी औरत वह बहन थी 

आगे लागे लाश प पूरा कफन नहीं था 

वे उसे ले जाते थे जल्दी -जल्दी जला देने को"--- 


मानवीय मूल्यों के प्रबल हिमायती रघुवीर सहाय ने राजनीतिक ढाँचे का, 
जिसमें कि बहुत सारी विकृतियाँ नेताओं एवं श्रष्ट मंत्रियों के कारण उत्पन्न 
हुईं हैं। का नग्न चित्रण प्रस्तुत करने का प्रयास किया है। एक जनवादी 
कवि होने के कारण सहाय ने राजनीतिक क्षरण एवं स्वार्थ प्रेरित राजनीति से प्रभावित 
मानवीय मूल्यों के प्रति अपना खेद व्यक्त किया है- 


"निर्धन जनता का शोषण है 
कहकर आप हँसे 

लोकतंत्र का अन्तिम क्षण है 
कहकर आप हँसे 

सबके सब हैं भ्रष्टाचारी 
कहकर आप हेँसे 

कितने आप सुरक्षित होगे 
मैं सोचने लग 

सहसा मुझे अकेला पाकर 
फिर से आप हँसे---“ 


-अकददशकतर बरपाकरत्रमामंतस्‍गरउवका अधसाउतमाक फभिपकपक जमवालताका-पधरतर>गा: जाकर २८ पा८० गरयाउ॑मााप्ती हि) तृकयरकमा पा 00च ०) 20 सएाचकुअड समर हु2मनमात ;पराड्य-ज समाथा 


४ का हँसो-हँसो जल्दी हँसो-रघुवीर सहाय, पृ0सं0 69 
2. चहीं, पृ0सं0 46 
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रघुवीर सहाय यह मानते हैं कि दूषित राजनीतिक तंत्र के कारण बदहाली की 
स्थिति को प्राप्त समाज में मानवीय भावों एवं मानवीय मूल्यों की स्थापना कैसे 


हो सकती हैं ? उनक अनुसार इसके लिए वह तंत्र और नेतृत्व उत्तरदायी है, 
जिसने आजादी के बाद सामाजिक आधारों को बदले बगैर, लोकतंत्र की कल्पना 
की थी, और इस लोकतंत्र के हवाले से उसने जनता की मुक्ति और विकास 
का मिथ्या दावा प्रस्तुत किया था। लोकतंत्र के बहाने बेईमानी और अपराध ही 
फूलने-फलने लगा- 


"दस मंत्री बेइेमान और कोई अपराध सिद्ध नहीं 
काल रोग वा फल है अकला अनावृष्टि का 
यह भारत एक महागद्दा है प्रेम का 
ओढ़ने -बिछाने को, धारण कर 

धोती महीन सदानन्द पसरा हुआ 

दौड़े जाते हैं, डरे-लदे फँदे भारतीय 
रेलगाड़ी की तरफ 

थकी हुई औरत के बड़े दाँत 

बाहर गिराते हैं उसकी बची खुची शक्ति 
उसकी बच्ची अभी तीस साल तक 

अधेड़ होने तक तीसरे दर्ज मे 

मातृभूमि के सम्मान का सामान ढोती हुई 
जगह दूँढंती रहे 

चश्मा लगाये हुए एक सिलाई मशीन 

कन्धे उठाये हुए"---* 


रघुवीर सहाय मानवीय मूल्यों जैसे दया, सहानुभूति, ममता, ईमानदारी आदि को 
साहित्य सृजन के लिए एवं सफल साहित्य के लिए भी अनिवार्य माना है। उनका 
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विचार है कि इन मानवीय मूल्यों के अभाव में साहित्य की समीचीनता नहीं प्रमाणित हो 
सकती है। मामूली अभावग्रस्त जिन्दगी जीने वाले लोगों को अपनी कवति का वर्ण्य 
विषय बनाकर रघुवीर सहाय ने सच्चे मानवीय भावों के महत्त्व को प्रकट करने 
का प्रयास किया है। सचमुच रघुवीर सहाय का काव्य तो पूरी तरह भारतीय 
है। 


वह भारतीय आम आदमी का संसार है। यह उस आदमी का संसार है जो आदमी 
से एक दर्जा नीचे रहने का दर्द झेल रहा है। इस दर्द को रघुवीर सहाय ने 
बड़ी आत्मीयता से महसूस किया है और उसके प्रति अपनी गहन संवेदना भी 
प्रकट किया है- 


"भेड़कर 

दर्द मैंने कहा क्या अब नहीं होगा 

हर दिन मनुष्य से एक दर्जा नीचे रहने का दर्द 
गरजा मुस्टंडा विचारक समय आ गया है 

कि राम लाल कुचला हुआ पाँव जो 

घसीटकर 

चलता है अर्थहीन हो जाये"----* 


सहाय की कविताएं मानवीय भावों को आत्मसात करती हुई आगे बढ़ती हैं, 
जिसमें कि उन मानवीय मूल्यों एवं मानवीय भावों के प्रति स्वाभाविक छटपटाहट 
दिखाई देती है। ये वही मानवीय भाव हैं, जो कि मानवीय संवेदना और सामाजिक 
प्रौढता के आधार-स्तम्भ सिद्र होते हैं। मनुष्य की सही पहचान एवं मानवता 
की सही खोज इन्हीं मानवीय मूल्यों के द्वारा संभव हो सकती है। रघुवीर सहाय ने 


पाक पथ८ रन कपथा9222० उवालतजादड| आलसरगढ यडाधयाटावत ;माफाा2: ७4:20 क्टप्ापाकरा इड-ज-न्‍अक- 0पबेए- (अभपा०९दआ +शाकाशथा९ आए चास्‍ाा७ परााकाएञा वाह 2५, झाका००७२० भदयामनााक) एएरफानरेदा जमयादाप॥आए जासानपर॑ ९ भयंमापया; अटपयाहंलित हरपालइा 6-४२ णुननवद्याशारनान्‍नआ०ह॑को ३ालरं+ जा -पवजाइत- पपरल८ा०काप तातह कॉल 'पआ८-वााल पका शक; दकदर३३/20:%कायतम०+ ठयाद्धकेपभाउका तक; गहएकलकए: 279 अन्रह जरफयालकरः ख०ड-क०जन लात धरागजााा पा भार? स2>३७::26- 2हमकाार5 उधार लाइक ०-७ पर-बार काका फेस -ए+ कया: 


॥ आत्म हत्या के विरूद्व- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 86 
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सम्पूर्ण मानवता के परिदृश्य को अपनी रचनाओं में चित्रित करने का प्रयास किया 
हैं- 


"सभा में विराजे हैं बुद्धिमान 

वे अभी राजा से तर्क करने को हैं 

आज कार्य सूची के अनुसार 

इसके लिए वेतन पाते हैं वे 

उनके पास उमग्रस्वर ओजमयी भाषा है 
मेरा सब क्रोध, सब कारूण्य सब क्रन्दन 
भाषा में शब्द नहीं दे सकता 

क्योंकि जो सचमुच मनुष्य मरा 

उसके पास भाषा न थी"--.! 


रघुवीर सहाय मानवीय मूल्यों का चित्रण करने के साथ ही अपनी रचनाओं में 
नारी चेतना को चित्रित करके नारी के मान-सम्मान के प्रति अपनी 
गहरी चिन्ता दर्शायी है, सहाय नारी के अधिकारों के सच्चे हिमायती रहे हैं। 
उन्होंने समाज की मजबूती के लिए नारी के मान-सम्मान की सम्यकु सुरक्षा को 
अति आवश्यक माना है। नारी के साथ होने वाले भेदभाव एवं गैर बराबरी की 
स्थिति को रघुवीर सहाय ने मानवीय मूल्यों की स्थापना में बहुत ही अवरोधक 
माना है- उनकी कविताएं सच्ची नारी पीड़ा को उभारती हैं- 


"औरतों के चेहरे समाज के दर्पण हैं 

पुरूषों जैसे 

किन्तु जो दर्द दिखलाते हैं, उनमें मिठास है 

पुरूष गिड़गिड़ाते हैं औरतें सिर्फ थाम लेती हैं बेवसी 

कोई शरीर नहीं, जिसके भीतर उसका दुःख न हो 

तुम जब उसमें प्रवेश करते हो और वह नहीं मिलता 

बही है बलात्कार 

बाकी है प्रेम और दोनों के बीच की कोई स्थिति नहीं'--- 


-ऑफांक्रासारू पशाहमा०क१३अकाप:-र०58, यादप्प्राल ढ़ 4य्आकए' जाउ+ूअक 3 पएकमाथात! ६: 0:4642 'रा++० 2७ 'ालाााामह/ उम्र ७3॥ सादर बाकामा। बजाराकाल। रूरामपरीशद+ पाहताएनर डसत2%2६7०उाकपएपयाह अप्रायाद कइअनकजदूता२: जक-क १: तलकरला ॥रवाजाजपपकपपर्याटवप:220 उ्युपरंआाा$- पा कक5 #ध:आरअरपदयाधुक्तगर० पपाकर्फर(१५प व: बल5 परआभधा-ाथ उञ-जएकटज क्‍6 22025 "चर: द्वार: आने! पाममान्राकत-भामएकाक०)९८२७८७१५ 'ापश5संभपरप5२+आेाड भासमापराताऊ-यलाइड2फ- जएनरकाथाज ५८4 )च०८क एा5ं)पयहकेज;यकइज डा कारासा। वन । पृ प्ककरकापा/१ ७१0 रकाजाधाव ० १2 घन जप 
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रघुवीर सहाय की कविताएं यह प्रमाणित कती हैं कि आज की सामाजिक 
स्थितियों के बीच असहाय स्त्री कितनी व्यथाओं से घिरी है। उसकी मर्यादा एवं 
सम्मान का कोई मूल्य नहीं रह गया है। सहाय की प्रबल-करूणा की भावना 
स्त्रियों और बच्चों की यातनामय जिन्दगी की अभिव्यक्ति द्वारा सर्वाधिक प्रकट 
हुई है। सहाय स्वयं यह स्वीकार करते हैं कि उनकी कविताओं में औरते और 
बच्चे सर्वाधिक इसलिए आते हैं कि वे उनकी मानवीय संवेदना के स्वाधिक 
निकट हैं। उनका मानना है कि मानवीय मूल्यों के मार्ग में जिस तरह के 
मानसिक-आध्यात्मिक जुल्म अवरोधक सिद्ध हो रहे हैं, वे सभी सर्वाधिक औरतें 
और बच्चों के ऊपर हो रहे हैं- 


"यह इस समाज में है औरत की विंडम्बना 
हरबार उसे मरना होता है 

टूटा हुआ बचाती है 

वह अपने भीतर टूट-फूट के 

बदले नया रचाती है 

पर देखो उसके चेहरे पर 

कैसी थकान है यह फैली 

हँसने रोने को कहती है 

उससे थुरूषों की प्रियशैली"---* 


सहाय का यह मानना है कि हम सच्चे अर्थों में मानवीय मूल्यों की स्थापना में 
तभी सफल हो सकते हैं जब समाज में व्याप्त भ्रष्टाचार एवं अत्याचार को जड़ 
से समाप्त क दिया जायेगा। 


धकाकाइ चाय जया सारा वाा+ाा+ सम्यपााा» शथाकमनएफ, परे इेकना 42999 +महसामाद साथकाइााक' वमलाकाा चामााएकक प्रात एरलकुमन जयइंडकम ' एब्थरसक प्जा4 ४0 एर ्रान्‍्यक पत्र वरकजएक 





'अधधयाकाअवनभमयदतकक्रमनपारमयाामाश ल्‍उराव+क ० एअमरलबी- बंपर पॉयपपापकर आणएााए॥2 पराउाा्ा पल्‍०ल्‍मपए :+फाननाा बनासाउपा प्कासतलकान। पैफकएएनन:रेफि कल परलिफाकर 'अमकारक्रक १७०१5८४२ 'उ#द2ााक- सका ५अर पा अटमनसथका अअसपपाओ 


जगा लोग भूल गये- रघुवीर सहाय, पृ0/सं0 9॥ 


रघुवीर सहाय की कविताएं यह सिद्द करती हैं कि औरतों को भी पुरूषों के समान 
दर्जा मिल सकता है, जब उनके साथ होने वाले अनेकानेक अत्याचार को समाप्त 


करके, उनके बीच जो विषमता की खाई मजबूत हो रही है, उसे सदा के 
लिए समाप्त कर दिया जायेगा। आज जहाँ मानवीय मूल्यों को गौण बना दिया 
गया है और शोषण, दमन एवं बलात्कार जैसी भयावह स्थितियाँ औरतों के सम्मुख 
हैं, उनका एकताबद् होकर विरोध करने की आवश्यकता है। वस्तुतः तभी 
सच्चे न्याय और समानता की स्थिति के साथ-साथ मानवीय मूल्यों की प्रतिष्ठा 
स्थापित हो सकती हैं। 


"हाथ बालों पर नहीं जिनके कभी फेरा गया 
बैठकर दो चार के संग 

तजुर्बे अपने सुनाने का नहीं मौका मिला 
औरतें वे सूखकर रह गयीं 

उनकी बच्चियों ने जवाँ होकर दादियों की 
काठियाँ पाई'--- 


रघुदीर सहाय सदैव मानवीय भावों को स्थिर रखने के पक्ष में रहे हैं। उन्हें 
किसी प्रका की महफिलबाजी पसन्द नहीं थी, क्योंकि वे यथार्थ की सच्ची चपेट 
में ही जीवन का सत्य एवं मानवीय भावों को खोजने का प्रयास करते रहे 
हैं। 

समाज में व्याप्त अव्यकस्था जिसके परिणामस्वरूप मानवीय भावों पर सतत प्रहार 


हो रहा है, उसके खिलाफ रघुवीर सहाय एक सतत संघर्ष करने का प्रयास करते 
रहे हैं- 


ऑएसपजपलक नपभाए>जका 7 पकरअड पडासडपपरन उाा२आपंबा मरदालमणज प्रकममगवार. ०४:०७ ँिद्रयमादाएक 7-० :याउ८क: पेडयासपानत ज०2सफएकन रपसाउकरप, तीयाश' ,८०४उ०५१-यकबा॥ सटे जदशाएाला, सतब०:८:ज 
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आधुनिक जीवन का सम्पूर्ण अध्ययन करते हुए जीवन की समस्त बिडम्बनाओं 
को जिनके कारण आज मानवीय भावों, दया, करूणा, प्रेम, ईमानदारी आदि 


पर जो आघात पहुँच रहा है, उसे साय ने अपनी कविता का वर्ण्य विषय 
बनाकर चलने का प्रयास किया है- उन्होंने तत्कालीन अपने काव्य संग्रहों में संवेदना और 
बदलते सामाजिक मूल्यों, मानवीय भावों पर आघात पहुँचाने वाली अव्यवस्था 
के प्रति अपने दर्द को सदज भाव में अभिव्यक्त किया है, जैसा कि- 


टूटते हुए समाज का रोना जो रोते हैं 

उनके कल और परसों के आसुओं का 

प्रमाण मेरे पास लाओं 

मुझे शक है ये टूटतें समाज में 

हिस्सा लेने आये हैं उसे टूटने से रोकने नहीं"---* 


रघुवीर सहाय ने अपने अन्तिम कविता संग्रह, "एक समय था" में भी आजादी, 
न्याय और समता तथा मानवीय मूल्यों की सही तलाश के लिए बेचैन दिखाई 
देते हैं। उनके मतानुसार मानवीय मूल्यों के द्वारा ही एक आदर्श समाज की स्थापना 
की जा सकती है। ऐसे समाज की जिसमें किसी प्रकार का वैषम्य नहीं रह 


सकता। "रघुवीर सहाय की जिजीविषा उनके सभी संग्रहों के आर-पार स्पन्दित 


है। उसमें विषाद है, पर निरूपायता नहीं, उसमें दुःख है, पर हाथ पर हाथ घरे बैठी 
लाचारी नहीं। वे अभी भी जीना चाहते हैं। कविता के लिए नहीं, कुछ करने 


के लिए कि मेरी सन्‍्तान कुत्ते की मौत न मरें/---“ 


_नयकक८+बय; ज्यद+म पा परूररका52-अम८फराक, “८८6५0 एसाणयाक2 पा कपल 2० पाबंधपद/३, भाश2:अंअप पननकारन१०९ पटना भामएलाहाबाः +९पकइ४+४+-5८2:५5५४7५ परवयााुफओ। पारेमिटमक!: कारआकआभ पलशब&:5क: ५-0 गत स्यावमनत>; श2+परकााा)भभारककक- सलाा०फ२) धारा ्री-ऋाारप) रपट काका परकवा2०:फज् पताका ::परेअउ/०"पेलाशम्याजर: पत्ाान0३- ॥ए॥अरक; भरएआएबत पर; कया फर+काना परादडादःज२५६ भाह कमा; -धरारपआा0फ थाआ-डपणाएक रे एफदजुफ १7ममः्धधतयापाकायाल2: स्‍एक-2:35 ;:5 7700४ पहपनाक -29/२0॥0# बुक "नि काप-+नूूक0३९ (7 बेद्रमह/ ०८2०5 कटलफ्रककत, 
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समाज में व्याप्त अत्याचार और गैर बराबरी के ऐश्वर्य और 
वैभव के विस्द्र अन्तिम कविता संग्रह की कविताएं जिन्दगी की निपट साधारणता 
में भी प्रतिरोध और संघर्षीकी असमाप्य मानाय संभावना की कविता हैं। अन्य 
काव्य संग्रहों की भाँति अन्तिम काव्य संग्रह में भी भाषा कौशल का ही नहीं, 
अपनी पूरी ए॑न्द्रिकता में नेतिकता तलाश, मानवीय मूल्यों की खोज ओर 
आग्रह का हथियार विद्यमान है। पुरानी सामाजिक मान्यताओं एवं नैतिक परम्पराओं 
के ड्रास पर कवि अपना क्षोभ इस प्रकार प्रस्तुत किया है- 


"एक समय था, मैं बताता था कितना 

नष्ट <। गया है अब मेरा पूरा समाज 

तब मुझे ज्ञात था कि लोग अभी व्यग्र हैं 

बनाने को फिर अपना परसों कल और आज"--.-.! 


आज युग इतना बदल चुका है कि मानवीय मूल्यों की प्रतिष्ठा बिल्कुल समाप्त 
हो चुकी है। कवि, लेखक एवं अन्य साहित्यकार भी इन मानवीय मूल्यों की 
तरफ विशेष ध्यान नहीं देख रहे हैं, जिसके कारण इन मानवीय मूल्यों का निरन्तर 
ह्रास ही हो रहा है। लेकिन रघुवीर सहाय ने अपने सभी काव्य संग्रहों एवं अन्य 
रचनाओं में भी मानवीय मूल्यों के ड्रास पर अपनी गहरी चिन्ता प्रकट की है, और 
उनको जीवित करने के लिए अपना सशक्त प्रयास भी किया है। 


अजऔ:+क जज 
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धर अध्याय : पंचम 
् 

हब 

के भाषा और रचना शिल्प रू 


; 
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अध्याय - पंचम 

भाषा और रचनाशिल्प 

4. भाषा को प्रभावित करने वाले घटक 

क| पत्रकारिता, खा अंग्रेजी साहित्य, गा यथार्थ से जुड़ाव 

2. नयी भाषा की खोज 

3.भाषा की विशेषताएं : का सपाटबयानी, ख| सघन एवं तुकात्मक 
गद्यात्मकता, ग| वाक्य का महत्त्व, घां नाटकीयता एवं झटका देने 
की कला, ड.ह] व्यंग्यात्मक तेवर, च| बिम्ब और प्रतीक 

4. भाषा की शाब्दिक संरचना- अंग्रेजी, संस्कृत, उर्दू, तदूभव, देशज, 
तत्सम। 

5. छन्‍्द, लयात्मकता, संगीतात्मकता 
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भाषा : 


रघुवीर सहाय आम जनता के कवि हैं। सामान्य जन के अभाव, 
संघर्ष एवं पीड़ा को सहाय ने सम्यक्‌ रूप से समझने का प्रयास किया। यही कारण है कि 
उनकी काव्य-भाषा आम जनता के बिल्कुल करीब पहुँचने वालीं भाषा है। इस 
भाषा में एक सजग एवं संवेदनशील नागरिक का दायित्व बोध समाहित है। 
उनकी संवेदना और अनुभूति आम आदमी की अनुभूति है; जिसमें कि समाज 
के दुःख झेलते शोषित उपेक्षित लोगों का चित्रण प्राप्त होता है। जनता के दुःख 
दर्द को रघुवीर सहाय ने अपना दर्द समझने का प्रयास किया है। अपनी सहज 
प्रवाहभान भाषा के माध्यम से रघुवीर सहाय ने जन साधारण के दुःख दर्द को 
अपने काव्य में उभारने का प्रयास किया है- 


"झुरिया डरा हुआ दुबला-सॉवला चेहरा 

बस से उतरी हुई भीड़ में एक-एक कर देखा वह नहीं था 

पिछली बार बहुत देर पहले उसे अच्छी तरह देखा था 

रोज आते-जाते हैं बस में लोग एक दिन खत्म हो जाते हैं 
या कि खत्म नहीं होते चुप-चाप 

मरने के लिए कहीं दुबक जाते हैं---' 


यह बिल्कुल निश्चित है कि रघुवीर सहाय के लिए एक समाज और एक 
बिल्कुल बराबरी के समाज की खोज करना अत्यन्त महत्त्वपूर्ण विषय रहा है। 
इन सबकी स्पष्ट छाप रघुवीर सहाय की भाषा पर है। भाषा के प्रति भी उनकी 
बहुत बड़ी चिन्ता थी। वे हिन्दी के बहुत बड़े समर्थक थे, लेकिन हिन्दी के 
पुजारी बनने के विरोधी थे। वे हिन्दी के रचनात्मक इस्तेमाल और उसकी 


वशवयाणाह+ प्रमााा#७७७ प्रभात प्मकश० 'फललाहरायया, पा जभुनाा॥: +रहाराआा0 स्‍४मरमपरपप ;्ालफाप्ाा "पसामफ्त)भ पदशवाकााफ: धरयक्ानपकापक पन्‍पाकासाता) हषयटकाम, भय! :पअम्णस्‍पत :ग्पायतफराइन १ममााएा0। :६:८म८शा.+ ८ततयढा१२८५+ ,्रयारयाधादाए ;राधना पराछइल्‍आऊ+ सादा आए: ;ध०0७०:७0 'फराएपाकार+ भरधकदमााक डतारपातण्प व्यासादरपारक १०; अआडछा.. जहा पट, साशलापाकत पाक पयातक८भ:७, पजममरार, धधयबताएा ०काका प्र): भ्रम: रछओमंपकमय गणाहापारजु# प६8४०4%70: :पराीगर५' भ्राा२550 'यडफशाका सका; सामुल0५१ २४029 एस: भाधाम्मााऋ प्राएज ७ चकएामत-य व्यडऐेमकी:. 


हँसो-हँसो जल्दी हँसो-रघुवीर सहाय, पृ0सं0 65 
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संभावनाओं को लगातार खोजने के आग्रही ये। उसे पूजनीय वस्तु बनाने वालों 
पर उन्होंने "दिनमान" में कई बार करारा व्यंग्य किया। भाषा को रघुवीर सहाय 
सामाजिक सम्बन्धों का ही दूसरा नाम मानते थे। दूसरी भारतीय भाषाओं से उनका गहरा 
प्रेम भी इसी हिन्दी प्रेम का एक आयाम था। "दिनमान” के पन्‍लनों में रघुवीर सहाय 
ने कवि शमशेर बहादुर सिंह से "उर्दू" शिक्षा के कई पाठ लिखवाये थे। जिनसे हजारों 
लोगों ने उर्दू सीखने का प्रयास किया। भाषा को अर्थहीन या विकृत करने की 
शासक वर्ग की कोशिशों के प्रति रघुवीर सहाय हमेशा सजग रहे। उनकी एक 
कविता "दो अर्थ का भय" इन्हीं कोशिशों का विरोध करने वाली कविता है, 
जिसमें उन्होंने लिखा है- 


मुझे मालूम था मगर इस तरह नहीं कि जो 
खतरे मैंने देखे थे वे जब सच होगे 

तो किस तरह उनकी चेतावनी देने की भाषा 
बेकार हो चुकी होगी 

एक नयी भाषा दरकरार होगी"---* 


रघुवीर सहाय भाषा और मनुष्य के रिश्ते को किस तरह अविभाज्य मानते थे। इसका सफल 
उदाहरण “फूल माला हाथों" में मिलता है- 


"जब हत्यारे सारे शब्दों को 


तोड़ लेंगे 
तब वे अपने-अपने मित्रों को 
मार देंगे 
एहतियातन 
फूल माला हाथों में 
बच्चों के---“ 
4 हँसो-हँसों जल्दी हँसो - रघुवीर सहाय, पृ0सं0 3 
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रघुवीर सहाय अपने जीवन की एक बहुत बड़ी लड़ाई भाषा के मोर्चे की लड़ाई 


समझते थे, और इस मोर्चे पर उन्होंने अपनी हार की सूचना एक ईमानदार योद्ठा 
की तरह दी थी- 


"हम लड़ रहे थे 

समाज को बदलने के लिए एक भाषा का युद्ध 

पर हिन्दी का प्रश्न नहीं रह गया 

हम हार चुके हैं 

हिन्दी है मालिक की 

तब आजादी के लिए लड़ने की भाषा फिर क्या होगी"----( 


रघुवीर सहाय में भाषा सम्बन्धी खोज की छटपटाहट का एक और पहलू 
दिखाई देता है, जो उनकी कविता "फिल्म के बाद चीख में' इस प्रकार अभिव्यक्त 
की गयी है- 


"न सही यह कविता 

यह मेरे हाथ की छटपटाहट सही 

यह कि मैं घोर उजाले में खोजता हूँ 

आग 

जबकि हर अभिव्यक्ति 

व्यक्ति नहीं अभिव्यक्ति 

जली हुई लकड़ी है न कोयला न राख' ---“ 


रघुवीर सहाय की भाषा की खोज धीरे-धीरे आग की खोज में बदल गयी है 
और कविता बिल्कुल हाथ की छटपटाहट बन गयी है। रघुवीर सहाय ने अपनी 


4 लोग भूल गये हैं- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 77 
2. आत्म हत्या के विरूद्र- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 27 
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कविताओं में जिस भाषा का प्रयोग किया है, उसमें कहीं न कहीं निराला, शमशेर, 
नागाजुन, मुक्तिबोध, त्रिलोचन सभी याद आते हैं। लेकिन वे सभी केवल इसी 
अर्थ में याद आते हैं कि रघुवीर सहाय की अपनी एक भाषा है। यथार्थ और जीवन की 
करूण और संवेदनशील पहचान है; जिस प्रकार इन सभी कवियों की अपनी 
पहचान है। सहाय ने अपनी कविताओं में सन्दर्भो, अनुभूतियों और घटनाओं 
की जो प्रत्यक्ष रची है उसे आज भी हमारी विश्वविद्यालयी आलोचना का एक 
बहुत बड़ा अंश "अखबारी रपट" वाला यथार्थ कहकर मुक्त हो जाता है लेकिन 
एक दूसरा वर्ग जो थोड़ा अधिक साहसी और आधुनिक है, उनके निकट तो 
जाता है लेकिन लगातार इसी बात पर चमत्कृत होता रहता है कि इन कविताओं में 
बेशुमार लोगों का माना जाना है। 


सहाय का यह अपना विचार है कि कविता में जितना महत्त्व नये 
विषय-वस्तु का है उतना ही इस बात का भी है कि वह किस प्रकार संवेदना 
के नये रूपाकार गह रही है। सहाय की काव्य संवेदना और उनकी निरन्तर 
सक्रिय प्रयोगधर्मिता, उनकी भाषा को एक सुब्यवस्थित रूप प्रदान करता 
है। 


( | भाषा को प्रभावित करने वाले घटक : 


कि] पत्रकारिता : 

यह सर्वविदित तथ्य है कि रघुवीर सहाय ने अपने जीवन की 
वास्तविक शुरूआत पत्रकारिता से की थी और 4954 &$0 में "प्रतीक" के सम्पादक 
मण्डल में आकर उन्होंने अपने कार्य को आगे बढ़ाया। 
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एक आधुनिक कवि होने के कारण रघुवीर सहाय की भाषा और 
अनुभूति में जो बातें विशेष रूप से हम पाते हैं- वे हैं- 
। भाषा में बोलचाल का लचीलापन 
गद्य जैसी रवानी और ऊपर से दिखाई देने वाली 
अति सरलता या सपाट बयानी - 


ने (3 लक 


कोई न कोई टि्विस्ट देकर पाठक को शाक करने की इच्छा। 


जीवन की सम्पूर्ण अभिव्यक्ति के लिए प्रयत्नशील होने के कारण नयी कविता 
में भाषा का बोलचाल का रूप खुलना स्वाभाविक है। इसके पहले के युगों की 
कविता उदात्त चरित्रों के उदात्त जीवन की ही अभिव्यक्ति थी। रघुवीर सहाय अपनी 
भाषिक संवेदना के लिए यह स्वीकार करते हैं कि उनकी कविता उदात्त 
और साधारण में कोई अन्तर नहीं करती है। उनकी कविता के लिए यह आवश्यक 
है कि अधिक से अधिक और समग्र से समग्रतर जीवन अर्थभय हो सके। जीवन 
में यदि उनन्‍्मुखता और ऊब है, तो दोनों ही अनुभव उसके लिए मूल्यवान हैं। 
रघुवीर सहाय स्वय॑ यह प्रतिज्ञा करते हैं कि- 


"हम तो सारा का सारा लेंगे जीवन 
"कम से कम" वाली बात न हमसे कहिए"---* 


"समग्र" और "सम्पूर्ण" आलोचक के शब्द हैं। कवि के लिए बोलचाल का 
"सारा का सारा" अधिक अर्थ देता है। रघुवीर सहाय की भाषा की यह अपनी 
एक अलग विशेषता है। 


फइरपकार ऋम्या-अपकरः '४माशमाप पद पाइप २अडा;42+ सभमाकारतटा० पाया; “:परका0त 0९2४+-पाभ १रनका/दाज परपपए॒ 2७ धांगआमकद २पकरपकाए>, फाअपर्पाह८ पा; परम्यकारनया+ पार्क: 'पबजरॉंक पाथास्दारंम' ॥मारंपमापाए; “यद्राकरताम। पाामाककराण पता किया: १ परापनीधराएंश १स्‍ मप्र ९:भरए 4६ *०पिकरकरए३: ६७:डंकमाक फनन्‍यवतान वाया काक॥ ३८-०5प़मध्पा जता: 'ह+पाएं2४० 2कह८ा७ २०: 2 प्रेस: ९३० हा रहा फूल '4४४४००+७॥ ७ धरने भवाइ'>रु-४089/0:अट धाकर:8) व कराात प्रशाशासमाएंश १९० एएताए।.. हामआए धरर्फीयकलम "ाकफडआ0. जाओ 
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रघुवीर सहाय आरम्भ से ही आकाशवाणी, दूरदर्शन एवं समाचार 
पत्र-पत्रिकाओं से सम्बद् रहे हैं; परिणामस्वरूप उनकी भाषा में अखबारी पुट 
का पाया जाना नितानत स्वाभाविक है। उनकी पत्रकारिता को मुख्य रूप से 
"दितमान" के माध्यम से जाना जाता है। रघुवीर सहाय ने अपने को हिन्दी 
पत्रकारिता के उन ख्रोतों से जोड़ा था जो जनोन्मुख और जनाधारित थे। यह निश्चित है कि 
रघुवीर सहाय की कविताएँ एक गहरे अर्थ में राजनैतिक चेतना से ओत-प्रोत 
हैं। केवल इतना ही नहीं, रघुवीर सहाय ने अखबार की भाषा से राजनीति लेकर 
उसे कविता में गढ़ा है; आज जबकि राहित्यिक रचनात्मकता पर पत्रकारिता 
का अर बड़ता जा रहा है; व्यवसायतः समाचार पन्नों से जुड़े कवि रुघुवीर 
सहाय / को कविता में रूपान्तरित किया है। सहाय यह मानते थे कि अखबार 
स्वभावत: बोल-चाल और दिन-प्रतिदिन के जीवन से जुड़ा हुआ है, और कवि 
वहीं से अपने अनुभव के लिए भाषा उठाता है। रघुवीर सहाय ने अपनी भाषा 
में जिस अखबारी भाषा का प्रयोग किया है। उनमें मानवीय रिश्ते छिपे हुए हैं। 
उनकी पत्रकारिता, बिल्कुल लोकतंत्र की पत्रकारिता हैं, जिसमें पूँजीवादी व्यवस्था 
के अन्तर्गत घायल किये गये निम्न मध्यवर्गीय लोगों में दर्द 'का चित्रण है। यही 
कारण है कि रघुवीर सहाय ने अपनी भाषा में जो अखबारी तेवर प्रस्तुत किया है, 
वह केवल अखबारी रपट या निराधार सबूत न होकर सच्चे मानवीय रिश्ते 
को प्रकट करता है- 


"जब मर के गया मैं बाहर 
तब याद मुझे आया घर 
अब भी वो झगड़ते होगे 
हंगनी-मुतनी बातों पर 

माँ अब भी दिलाती होगी 


क्या मेरे मरने का डर"--- 


'ँयाएशराकक सवार; साा2४८2ा० राव. एंकर कांताएाहक 2ाउामायया#-पशइधरमपक+ा.रराा/रका ;बासाए रा "िरपाफकमात (डा 2धाआएत, पामयााञरका उारसादादह (8:9#2%:पर भाा०००जउद+ पर+(७० १; *गालाा0 राजा: गए अा 5३ उयाामया2४ दरमाशालाशाए ९/७७०क.एए+ रा०कउयूएुन पइस+गाढा ६७७००३ १०११ शाहासमार; >आ>५०००ा० फमयाकाकाएए- प्ार:्ाहा3 १ल्‍शाषयताए+ परकायराा आ+०पााइुता ९वए लगाव इरपमकपकडल, कमरा डक पता! भाफालरए5 रक्ोजइनडर चक+प०:- अर ।जएए३००अमक्ानो- परंपरा पायावागरत४०;७४४0७9:% २७७४स:४++१एउव/ पर :2' परकपहएफ2:२२५४०१ १०७०४ धरलाागासाक, 
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रघुवीर सहाय का यह भी मानना है कि कविता में अखबार की स्थिति से 
वास्तविकता प्रकट होती है और उससे भाषा भी गद्ययय हो जाती है। उनके अनुसार 
रचना में एक विस्तृत संसार के लिए जिस जटिलता की आवश्यकता होती है, वह अखबार 
के माध्यम से सरल और सुबोध बन जाता है। इस सन्दर्भ में डा0 नामवर सिंह 
ने स्वय॑ लिखा है - '"सार्थतता का कारण है वर्तमान की सही पहचान” सूक्ष्म 
पर्यवेक्षण और अप्रतीकी अभिव्यक्ति। क्या इन सब बातों में परस्पर विरोध नहीं है? 
यदि पर्यवेक्षण सूक्ष्म है तो फिर व्यापक संसार सरल कैसे हुआ ? यदि कविता में 
वर्तमान की सही पहचान है तो फिर वह अखबारी केसे हुई"?--- 


यह निश्चित है कि रघुवीर सहाय ने समाचार संग्रह के साथ-साथ अपनी 
जीविका के लिए जिस पतन्नकारिता के क्षेत्र में कदम रखा था वह उस समय बहुत आसान 
नहीं था। इसीलिए तब भी और आज भी पत्रकारिता को नियंत्रित करने वाली 
व्यवस्था का चेहरा कभी साफ नहीं दीखता। इस न दिखाई देने वाली लेकिन 
सर्वत्र उपस्थित चेहरे को पढ़ने और व्यर्थ बनाने की ही नहीं, उसे उखाड़ फेकने की 
जितनी ईमानदार कोशिश रघुवीर सहाय की रचनाओं में मिलती है, उतनी 
किसी और कवि की कृति में नहीं प्राप्त होती है। 


पत्रकारिता के साथ-साथ संचार माध्यमों आकाशवाणी, तथा दूरदर्शन द्वारा विभिन्‍न 
कार्यक्रों की परिकल्पनाओं से जुड़े रहने के बावजूद सरकारी माध्यमों के 
अनावश्यक हस्तक्षेप के बारे में रधुवीर सहाय उदार नहीं रहे थे। वे सरकारी 
टेलीविजन को आड़े हाथ लेते रहे और दूरदर्शन को दुरदर्शन कहने लगे थे। 
अपने जीवन के अन्तिम वर्षों में वे इसके प्रबल समीक्षक हो गये थे। 


ााारणाााआंकाआंच्ा एम मा आंगन रा जा 0 धारा लाता आम आाााााल काका बह अलइ आल बल हल अनाज. जी जी डचच्घ्डडडव बब्चथकथरयथाथाेयूथडाओ जाााआात जकामक- ४ 8&+जराा! ऋराशयाशमाक फरादउराहुएर प्याााााइ पधामामामु. 
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“कल जब घर को लौट रहा था देखा उलट गयी है बस 
सोचा मेरा बच्चा इसमें आता रहा न हो वापस 

टेलिविजन ने खबर सुनायी पैंतिस घायल एक मरा 

खाली बस दिखला दी खाली नहीं कोई चेहरा 

वह चेहरा जो जिया या मरा व्याकुल जिसके लिए हिया 
उसके लिए समाचारों के बाद समय ही नहीं दिया"---* 


रघुवीर सहाय की भाषा यद्यपि पत्रकारिता एवं अखबारी पुट से बिल्कुल 
प्रभावित है; लेकिन उसे अखबारी कहना समीचीन नहीं होगा। सहाय ने जीवन 
के सच्चे यथार्थ की अभिव्यक्ति के लिए अपनी भाषा को ऐसी कसौटी पर 
कसने का प्रयास किया है जो कि हर तरह से उपयुक्त भाषा सिद्ध हो सके। चूँकि उनका 
साहित्यिक जीवन पत्रकारिता से ही आरम्भ होता है; परिणामस्वरूप उनकी 
भाषा में पत्रकारिता का प्रभाव स्वाभाविक है;। जिसके माध्यम से सामाजिक 
और राजनीतिक यथार्थ का सही मूल्यांकन होता है। पत्रकारिता रघुवीर सहाय 
के जीवन का अभिन्‍न अंग रही है; इसलिए पत्रकारिता को अलग करके उनकी 
भाषा का मूल्यांकन करना अधूरा ही साबित होगा। 


"हो सकता है कि कोई मेरी कविता आखिरी कविता हो जाये 
मैं मुक्त हो जाऊँ 

ढोंग के ढोल जो इुंड॒ बजाते हैं उस हाहाकार में 

यह मेरा अट्हास ज्यादा देर तक गुँजे खो जाने के पहले 
मेरे सो जाने के पहले 

उलझन समाज की वैसी ही बनी रहे।"“ 


:वसशकाकाफ्रा पााइकाह आरा 'साइआे॑भा० भगाए, फमेआक। दरशारंअकर, भमाममताथत पाना. पाता तपलविरादतभाश ाथराका4 परडनावतक बेबाक पका: पपपमरणवीग। किक 2्रजककंपकक (सपा. मार १२:7:टपाःा: अररेडीजआात! सपयोगपरापक जा मन्‍याम० फायदों धजजामहर' जप्रडआमर) वसााउयात5/ #नयदाअं-प :+4करबा० जउश०४ पयाभााथधमा० पदक ##ाक22७0८% गापएग एक मदन: भायामसन्कार) भराफााथा >टादक2४०, शनकामिए ऑफर प्रकार 'ँैडीवेयधहर 5504-80 '४2वालरट-ज9' अवा्राक0 पायइ:इमलपाका पथका29-५० पनातद्ायपव १ +255#गा, तादफरइकगर: 


4. हँसो-हँसो जल्दी हँसो- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 47 
2 आत्म हत्या के विरूद्र - रघुवीर सहाय, पृ0सं0 6 
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[ख[ अंग्रेजी साहित्य : 


रघुवीर सहाय अंग्रेजी में एम0ए0 होने के कारण अंग्रेजी साहित्य 
में भी भरपूर रूचि रखते थे। मूलतः वे हिन्दी के ही हिमायती रहे हैं। लेकिन 
उनकी भाषा अंग्रेजी साहित्य से प्रभावित है। सहाय ने अपनी भाषा को सामान्य 
बोलचाल की भाषा का रूप दिया है। चूँकि आज के परिवेश में सामान्य बोल 
चाल की भाषा में अंग्रेजी का पुट भाषा को ज्यादा सशक्त बनाने के लिए बड़ी 
तेजी से बढ़ रहा है, रघुवीर सहाय की भाषा भी इस प्रभाव से अछुती नहीं 
रही है। समाचार पत्र-पत्रिकाओं एवं दूरदर्शन से सम्बद्द होने के कारण इनकी 
भाषा में अंग्रेजी के शब्दों का आना स्वाभाविक है। उन्होंने डिसमिस , इडियट, 
रिवर्ज थैंक यू, सोसायटी, मार्ड्न जैसे शब्दों को अपनी भाषा में प्रयुक्त करके 
अपनी भाषा को अधिक सक्षम एवं धारदार बनाने का प्रयास किया है। 


गो. यथर्थ से जुड़ाव : 


रघुवीर सहाय आम जनता के कवि होने के कारण यथार्थ का सफल 
चित्रण अपनी सहज एवं साधारण बोल-चाल की भाषा में करने का प्रयास किया है। 
उनकी भाषा का यथार्थ से गहरा रिश्ता सांबित होता हैं, जिसमें कि सामाजिक 
आर्थिक, राजनीतिक, सांस्कृतिक सभी परिवेश स्वत: उभरकर सामने आ जाते 
हैं। 


यह निश्चित है कि सामाजिक, राजनीतिक, धार्मिक, आर्थिक आदि सभी 
क्षेत्रों में रघुवीर सहाय का दृष्टिकोंगण चाहे कुछ भी रहा हो , लेकिन उनकी 
अनुभूति और संवेदना बिल्कुल मानवीय रही है। जिसमें कि वे सम्पूर्ण मानवता 
के दुःख दर्द को समेटने का प्रयास किया हे। अपनी भाषा के माध्यम से 
वे अपनी आत्मीयता को यथार्थ की अभिव्यक्ति हेतु अक्सर आलोचना या खीझ 
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की तरह रखते हैं। अपनी सामयिक स्थितियों से उनका यह संघर्ष जो एक ओर 
बेहद आत्मीय है, गहन ओर दुर्बोध भी, वहीं पर उनकी भाषा के यथार्थ 
सम्बन्धी तत्त्व का निरूपण करती हैं। यही कारण है कि रघुवीर सहाय यथार्थ 
की गहराई को सच्चे रूप में अभिव्यक्त करने के लिए नई भाषा, एक नयी 
लय, नये तरह के वाक्य का सहारा लेते हैं। 


उनकी भाषा यथार्थ का सिर्फ वर्णन ही नहीं करती, अपितु 
यथार्थ का, उसके सच का वह अन्वेषण करती है। रघधुवीर सहाय ने यह भी 
कहा है कि- 


"कविता तभी होती है जब वह विषय से दूर और वस्तु के 

निकट होती है 

कविता अकेले करती है 

और जब हम बहुत तरह के अन्य काम करते हैं तो 

उनसे कविता में बाधा इसलिए नहीं पड़ती 

कि वे दूसरे प्रकार के काम हैं 

बल्कि इसलिए कि वे हमेशा हमें बाध्य करते हैं 

कि हम दूसरों के साथ काम करें 

जबकि कविता अकेले ही काम करने का तकाजा करती है"---* 


यथार्थ से सीधे जुड़े होने के कारण सहाय ने अनुभूति और अभिव्यक्ति दोनों 
पक्षों के प्रति अपनी होशियारी दिखाई है। उनकी काव्य भाषा की शक्ति सम्पन्नता 
उनकी कविताओं में आरम्भ से है। यथार्थ से उनका जुड़ाव आरम्भ से ही है। 
रघुवीर सहाय की भाषा की जीवन्तता के कारण पर विचार करते हुए सच्चिदानन्द 
हीरानन्द वात्सायन अज्ञेय ने एक उल्लेखनीय बात कही थी- 


समय फमसारलआक ४४००७ समय+म १३७ पद वश सादा» जया) वेश पइनररानदी। २००१०३2४ मामा का, भरंपकइंग३- ग॥७३०००४+ कागपमत. स५७ल्‍४मा, धहाम्यात्रका पक क॥७७ 'या४०० प्रय्ादा॥॥७ २०इमपाा+ जपदामहए कया ०ाारशाक ४/रयाताक सताओकक: २ा७माा.. साहा! भकाएन्‍०म० पाता) ७०ा९१ाे+० पाक भा पाह के नारा दुआ ९२०५७५५०- “शा भावी पाए उपामफोमाहव सा, 0ल्‍2प९4 ७ शाक४9७७५ साफ इंजे९नाक' पाकएमादड़-+९७४४००७७० भव कगार पक शक परमार 
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"अपने छायावादी समवयस्कों के बीच बच्चन की भाषा जैसे एक अलग आछ्वाद 
रखती थी और शिखरों की ओर न ताककर शहर के चौक की ओर उन्मुख थी। 
उसी प्रकार अपने विभिन्‍न मतवादी समवयस्कों के बीच रघुवीर सहाय भी चट्टानों 
पर चढ़कर नाटकीय मुद्रा में बैठने का मोह छोड़, साधारण घरों की सीढ़ियो पर 
धूप में बैठकर प्रसन्न हें"--- 


रघुवीर सहाय की भाषा के सन्दर्भ में यह कहना कि वह शिखरों की ओर 
न ताककर शहर के चौक की ओर उन्मुख है; यह प्रमाणित करता है कि रघुवीर 
सहाय की भाषा बिल्कुल बोल-चाल की भाषा और सर्वसाधारण की भाषा है, 
जिसका यथार्थ से सीधा और गहरा रिश्ता है। वस्तुत. रघुबीर सहाय की भाषा 
नयी कविता के दौर में अपना सहज एवं यथार्थवादी प्रभाव छोड़ती हैं साथ ही साथ 
जनसाधारण के बिल्कुल करीब पहुँच जाती है। रघुवीर सहाय की भाषा के 
यथार्थ सम्बन्धी रिश्ते एवं साधारण बोल-चाल की निकटता को लक्ष्य करके डा0 नामवर 
सिंह ने लिखा है कि- 





"वह केवल भाषागत स्वाभाविकता अथवा स्थूल फ्रक्नत्तिवादी [निचुरलिस्ट[ प्रवृत्ति 
का ही सूचक नहीं, बल्कि उसके साथ कवि का एक गम्भीर नैतिक साहस जुड़ा 
हुआ है, जिसके अनुसार अपने आस-पास की दुनिया में हिस्सा लेते हुए ही 
कविता को इस दुनिया के अन्दर एक दूसरी दुनिया की रचना करना आवश्यक 


हो जाता है"--.“ 


-अामाडमइना >रलामप्रइकाः खाक िशपरलयनाा। रमेपस्कारएत, 'फ्रदोन परकयड:3) नवाकपरमाकााभ फायर, "+«पजका :नपपरफाएा ंक्‍इर+++ सफर. चमक परयक्ंन/ाः “मपाम्सारयु४ प्लाजा, 2८-2७ एप्प, भ॒शक्राआ-क+ +न्‍मररीकाफन “करटरपरक+ ४.2 हपवमहनाभ अधमापमन: *का2८०ए-+ पा ॥ उंपरामालाए॥ १ ॥9:%:5८२५६॥ एका॒8 उपंपनरएथ पाइपटपनााः ;रयशपाक!ा 22५--+०००+ कामन20॥9: पपड-#८-आफः १पफनकप्८, ग५-०थया:क परमन८ढत ॥मरकाातः १ इनाएर: गराामरलवडमर॥८म:१6७ फर्क नम मोकइठन' परमार भरता ःूकभस धर 57 कपरअयाला। फते-नाहाकन गरधाांरकाल, 


4 सीढ़ियों पर धूप में-रघुवीर सहाय, पृ0सं0-40 
2 कविता के नये प्रतिमान- डा0 नामवर सिंह, पृ0सं0 446 


सर्वताधारण एव बोल-चाल की भाषा में जो एक सहज अत्मीयता 
एवं लय है, चीजों को प्रस्तुत करने की जो यथातथ्यता है+ उसके द्वारा सहाय 
अपनी कविता में भाषा की जीवन्त शक्ति तो प्राप्त करते ही हैं, इसके अतिरिक्‍त 
नयी कविता के दौर में बहुप्रचलित दुरूहता से बचकर यथार्थ के बिल्कुल करीब 
पहुँच जाते हैं। अपनी भाषा और अनुभूति के माध्यम से जीवन के सच्चे यथार्थ 
को चित्रित करने के कारण रघुवीर सहाय के अनुभव और संवेदना की प्रामाणिकता 
सिद्द होती है- 


"सच क्‍या है? 
बीते समय का सच क्‍या है ? 
कूरता, जो कुचलकर उस दिन की गयी 
वही सच है उसे याद रख, लिख अरे लेखक 
दस बरस बाद बचे लोग समझते होंगे 
युग नया आ गया 
तब हुकुम होगा कि दस बरस पहले का वह दमन 
वास्तविक यथार्थ में क्यों हुआ था समझ, 
क्यों गला बच्चे का घोंटा गया था 
यह उसकी घुटन से अधिक अर्थवान है| 
वह बता"--- 


यथार्थ से मुठभेड़ तथा जीवन के प्रति सच्ची हिस्सेदारी ने रघुवीर सहाय की 
कविता की भाषा को सर्जनात्मकम बनया है। भाषा की यह सर्जनात्मकता जिन्दगी 
के यथार्थ में सीधी हिस्सेदारी के बगैर कविता में संभव नहीं की जा सकती है। 
भाषा की सर्जनात्मकता की जो शक्ति रघुवीर सहाय की साठ के बाद की कविताओं 
में अपने समकालीनों के मुकाबले सर्वाधिक दीखती है, उसका आरम्भ उनकी 
नयी कविता के दौर की कविताओं में हो ही गया था। 


अयासधार/ वाटर पर पकालेध५8 4: पड फाए 'कन्‍कडाय+ अलजद्रमं+ग।पपयकड फरडपयाउटाा ऋणकपपानाए चाए:ऑफनकन ५रपकइफ़प, (०क+दजदद काइक्रबाए2+ कण अप! पृरिपाए;प+, पपकाएए-७० ।पहुएप्रद/6 पडोटआपपातन अदा मार्क ए सापेंडी! कक पर:०2२०पुछावैदकन्‍न्‍ पजामपयाामया कुकहेखारेत 'पराड:देकऋर कामुक पपहे।औी। जप पाश०4रंअाुकवाक “"2ाभा्तम -लााउा७० धरााएकअर यपच०एए पवाप्टलए८ -तक्रल्‍मर: "एनलेदआ+ अगर: कक फाइगवाएका पत्रकााएक च्मटापणवान-हल्कफजटक पायापडमक-डराग्राक? चला पंकंपक-परादााता >नाकतमरात-पररफलकी 'फ्दकड: कार पनमाठपफ (५७२७३ +-करकलाइक, 
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यह सर्वथा सत्य है कि रघुवीर सहाय की भाषा में जहाँ एक ओर अखबारी 
पुट है; वहीं पर हम यह देखते हैं कि इनकी भाषा बिल्कुल साधारण और 
सामान्य जन की भाषा है। यह भाषा आम आदमी की भाषा है, जिसके माध्यम 
से हर व्यक्ति अपने-अपने विचारों को सम्प्रेषित कर सकता है। रघुवीर सहाय 
ने अपनी कविता में जिस भाषा का प्रयोग किया है उसमें जीवन की स्वाभाविकता 
का सफल चित्रण है और वह यथार्थ के गहरे तल को स्पर्श करती है- 


"हम सब जानते थे गरीब क्या चीज होती है 

हम सब गरीब को बिसरा चुके थे 

हममें से एक ने कहा रोज कम खाना मेरे दो बच्चों 
को तोड़ता 

मरोड़ता कुतरता है रोज-रोज कुछ भमझेर 

बुझते हुए धीरे-धीरे एक दिन हजार लोग रोज 

सहने के अन्तिम कगार पर खड़े हो 

भारतवर्ष में फलाँग पड़ते हैं 

व्यक्ति स्वातंत्र्य के समुद्र में कोई धमाका नहीं"---* 


न्‍समावालबा+' 'तडआक ०ा३+2+पए+ '७७०४8:/७) उाकाकि+ः ह/ररमाकराक+ ग्एपप्रतथासथः साहू-फ्रााक; 20:49: परयाभा४७ से2:2:पमफ' वराय+/ऋनम+ सधाय-अगह) पाकाला८मा साथाइधाकं' भरन्टम्पकनएम 'रवाकाममा॥। .भंकरंस5« पामाांधाअध2+ उम;वादापए' 4 भदंवपकक मम दादा 'य;फरपा८ इथा-22७ भरपाादान; परग४४2 गुदा पाया: पषाइ्दा७ फाएवयादाकत भायाकमकक, मुजाा2+2७ 0अयकाएमाम: 'यरानाकाय सयवाकादधाकी' ध्यान: सरवायपलत धमाका एमए वायमकाााक 'अतडमबला >यूरबाा १ाथ:मुआएम असल फनुल सब्ययरा2धम ग्राशताभारत पड 2क्‍ए्काा2की तरकानयारमएुज लाभ, 


4 आत्म हत्या के विरूद्व- रघुवीर सहाय, पृ0सं0-25 
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2॥ तयी भाषा की खोज: 


रघुवीर सहाय भाषा की खोज के प्रति बहुत ही प्रयत्नशील रहे हैं। अपनी 
कविता के द्वारा सहाय ने समय की फरियाद को प्रस्तुत करने का प्रयास किया है। यही 
कारण है कि कविता चाहे प्रकृति की हो, चाहे प्रेम की बाजार की या कि संसद की, 
रघुवीर सहाय की भाषा के विधान में कोई जटिलता नहीं आती। वह सबके लिए समान 
रूप से सुलभ है। ऑगन-शयन कक्ष, बैठक और सड़क कहीं के लिए उसे विशेष सज्जा 
या कि असज्जा नहीं करनी पड़ती। बिल्कुल सामान्य बोल-चाल और साधाण अनुभव का 
रघुवीर सहाय की कविता में खुलना कवि के पहले संकलन “सीढ़ियों पर धूप में" 
मिलता है। 


"नव युग आजादी का, नव युग की आजादी 
इतने में किसी ने टोक कर जैसे डपट दिया 
"देख, सुन, समझ, अरे घर घुस जनवादी" 
चौंक देखा कोई नहीं, सुना केवल ढपु-ढप्‌ 
ऑगन में गेहूँ का कूड़ा फटका रहीं 

सोलह सेर वाले दिन देखे हुई दादी"---* 


जहाँ बच्चन की भाषा दूर तक इतिवृत्तात्मक और मुहाघिरों से परिचालित होने वाली है, 
वहीं पर रघुवीर सहाय साधारण बोलचाल की भाषा को लेकर उसमें बिम्ब रचते हैं जो 
सम्प्रेषण का कहीं अधिक दक्ष, लेकिन उतना ही मुश्किल ढंग है- 


"सीढ़ियों पर धूप में" की "धूप" कविता में उन्होंने लिखा है - 


"कितने सही हैं ये गुलाब 

कुछ कसे हुए और कुछ झरने-झरने को 

और हल्की सी हवा में और भी जोखम से 

निखर गया है उनका रूप जो झरने को है"----“ 


कलम: हल समन) पारीगसयाइी४ एम पाक गदंपरार। १मपका, पामशसतरक गाया (पपन्‍ंपरपाहाना ५५पामाक पाकायाशाानढ "::परटायााम १४ानद॒ुप प४मनकप्माक वमवरका# 'फथएरमका ५४0८० भह२९/4४०० ९७॥७०००७०० एपा३४ पाउननाउ० १पयाताक (4 "२००३०. पाइप. १-क७नममा+ ६७०७2! १०ा.४४८पपापाएं बल, प्री; चलाए +4: पाप७29)३ '५पसकामल, समनकरक्रठ २+जमक़-मन्‍॥० सता ज३, पायल: ऋषआफोआ वल्स्‍(क एनमतम्लाह २७०क-मगा गम गायक" सवा जवााएउ+पर। पम्फाए- पजाह्नमा+ धारा 2७4: परक रूसी + प्वादाननग्र एपराासक. 


सीढ़ियों पर धूप में- रघुबीर सहाय, पृ0सं0 74 
० वही के पृ0सं0 468 


रघुवीर सहाय की भाषा को ही लक्ष्य करके "सीढ़ियों पर धूप में” की भूमिका में 
अज्ञेय जी ने लिखा है- कि "भाषा की सहज प्रवाहमान प्रसादमयता" रघुवीर सहाय की 
कविता में है, कहानियों और समय-समय पर टीप लिये गये अन्तरालोकित वाक्यों 
में संघात के क्षण को पकड़ने की पूर्ण सजगता भी रघुवीर सहाय की भाषा में दिखाई 
देती है"'---: 


कविता भाषा के लिए कितनी आवश्यक है? इस बात को रघुवीर सहाय 
भली-भौँति समझते थे और अपनी भाषा को उसके मुताबिक ढालने का प्रयास भी 
करते थे - 


"एकाएक किसी चेहरे को देखकर मुझे जब लगता है कि 
यह वही है 

तब थोड़ी देर में गौर से देखकर जान पाता हूँ वह नहीं है 
हथियार मुझसे यह छीन ही नहीं सकता"---“ 


जब इन सब वाकयों को हम बड़े सपाटे के साथ पढ़ने की चेष्टा करते हैं, तो ये 
वाक्य पढ़े नहीं जा सकते। कामा, अर्द्धविराम या पूर्ण विराम भी यहाँ नहीं, जो 
बाहर से कुछ अकुंश लगायें। अगर इनको तेजी से पढ़ जाय तो ऐसा लगता है कि 
ये वाक्य हैं। न तो »र)4 ठीक प्रकार से पकड़ में आता है और न तो उसका 
कोई सौन्दर्य ही खुलता है। ऐसी स्थिति में हम ऐसा सोचते हैं कि उसका ऐसा 
लिखा जाना कोई काव्य चातुर्य ही है, शमशेर का गद्य और कविता पढ़ने वाले से 
जैसा धीरज और ठहर-ठहरकर पढ़ने की दरकार रखता है। आत्यन्तिक रूप से भेद 
हा सीढ़ियों पर धूप में की भूमिका में अज्ञेय जी का वक्तव्य 

9 लोग भूल गये हैं- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 50 
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रखते हुए रघुवीर सहाय की कविता का वाक्य भी बहुत कुछ वैसा ही चाहता है- 
अपनी कविता की भाषा में उन्होंने जीवन की सहजता और यथार्थ को 
सफलतापूर्वक चित्रित करने का प्रयास किया है। 


"वे जिन तकलीफों को जानकर 

उनका वर्णन नहीं करते हैं 

वही है कला उनकी 

कम से कम कला है वह 

और दूसरी जो है बहुत सी कला है वह 

कला बदल सकती है कया समाज? 

नहीं, जहाँ बहुत कला होगी, परिवर्तन नीं होगा"---+ 


अपनी साधारण बोलचाल की भाषा में रघुवीर सहाय ने लम्बी कविता का विधान 
नहीं किया है। उनकी छोटी-छोटी कविताओं में ही जीवन का इतना विस्तार और 
वैविध्य है कि महाकाव्य के लिए गिनाये गये वर्ण्य विषयों की लम्बी सूची और 
उसकी सार्थकता अनायास याद हो आती है। मनुष्य और मनुष्य, मनुष्य और प्रकृति, 
प्रविधि तथा तथा राजनीति की अनेक स्तरीय टकराहटों को सहज ढग से कवि अंगीकार 


करता है- 
"घड़ी नहीं कहती है "डिग” जो अपने पथ से 
डिग जाने पर घड़ी नहीं कहती है "घिक" 
और यह तो वह कभी नहीं कहती है, साथी "ठीक" है 
वह कहती ८ टिक-टिक टिक-टिक टिक-टिक टिक 
और टिक-टिक टिक 
और टिक-टिक-टिक 
और टिक-टिक-टिक 
और टिक 
और टिठः 
टिक, प। हि है 
4 लोग भूल गये हैं- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 42 
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साधारण और बोल चाल की भाषा में अपनी कविता लिखते हुए रघुवीर सहाय यह 
प्रतिपादित करते हैं- 


"सारे संसार में फैल जायेगा एक दिन मेरा संसार 
सभे मुझे करेंगे-दो चार को छोड़- कभी न कभी प्यार 
मेरे सृजन, कर्म-कर्तव्य, मेरे आश्वासन, मेरी स्थानाएं 
और मेरे उपार्जन, दान व्यय मेरे उधार 
एक दिन मेरे जीवन को छा लेंगे - ये मेरे महत्त्व 
डूब जायेगा तन्त्रीनाद-कवित्त रस में, राग में, रंग में 
मेरा यह ममत्व। 
जिससे मैं जीवित हूँ। 
मुझ परितृप्त को तब आकर बरेगी मृत्यु 
मैं प्रतिकृत हूँ"--- 


जीवन के प्रति यह आभार और सार्थकता का बुनियादी भाव रघुवीर सहाय की 
कविताओं में अर्न्तचारा की तरह व्याप्त है, जो खीज, ऊब, निराशा के बीच 
सूखता नहीं। सीढ़ियों पर बैठा व्यक्ति आत्म हत्या के विल्कुल विरूद्र हो, यह 
बिल्कुल सहज स्वाभाविक है। अपने निहित विश्वास के साथ क्रि "सारे संसार में 
फैल जायेगा एक दिन मेरा संसार" यह रघुवीर सहाय का अपना कोई अहंकार नहीं, बल्कि 
आत्म विश्वास है। उन्होंने अहं को डुबोकर अपनी व्यापक अनुभूति अर्जित की है। यहाँ 
उनकी साधारण बोल-चाल की भाषा शिल्प या मुद्रा नहीं है, बल्कि उनकी निष्ठा 
का आधार है। यह मध्यम वर्ग और बोलचाल ही जीवन का अनन्त प्रवाह है, जो 
मनुष्य की महिमा, करूणा और विदूष सबको साधे है, और जो मनुष्य जीवन का 
बहुत बड़ा हिस्सा है। रघुवीर सहाय की बोल चाल की भाषा में तोष "उल्लास" 


मा बी अमान रण आर ७ अर ७०७७५ ० ०००४/#/०-७/ईश७७०४७००४ री ७ «गर्भ ७७७७७ ंआर४०७७४४०७७०००॑॑ाआआआआ४ंाआ ०थ ७७ ७७७७एारं०ं ४४४७७७०७७७७७ ७०७ ॑ार्थी ७४४७० ४४०७४ ७७ आआंरण ण 
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और शरारत की मनःस्थितियों का स्रोत यही है। सहाय जिस भाषा के द्वारा आम 
जनता के दर्द को उभारते हैं, उसी में वे अपने चारों ओर के विकृत परिवेश से 
अपनी अप्रसन्नता भी प्रकट करते हैं। 


॥3 | भाषा की विशेषताएं : 
कक! सपाटबयानी : 


नयी कविता के दौरान तरह-तरह के बिम्ब एवं प्रतीकों के माध्यम से 
रचनाकारों ने अपने विचारों को काव्य भाषा में प्रतिपादित करने का प्रयास किया 
है। यह भी कहा जाता है कि एक आधुनिक कवि की श्रेष्ठता की परीक्षा उसके 
द्वारा आविष्कृत बिम्बों के आधार पर ही की जा सकती है। 


यह कहा जाता है कि प्राचीन काव्य में जो स्‍थान "चरित्र" का था, आज की 
कविता में वही स्थान बिम्ब अथवा इमेज का है। जीवन की वास्तविकता को व्यक्त 
करने के लिए सहाय ने कोई इरादा बनाकर बिम्बों का प्रयोग नहीं किया है, 
बल्कि ये सहज रूप में ही उनकी काव्य भाषा में प्रकट होते हैं। वास्तविकता 
को अपनी सारी जीवन्तता में व्यक्त करने का सही तरीका रघुवीर सहाय की भाषा 
में दिखाई देता है, जिसमें रघुवीर सहाय ने व्यक्तिवाचक नामों का सहारा लिया 
है। कविता में व्यक्तिवाचक नामों का प्रयोग एक समय निराला ने भी किया' था, लेकिन 
रघुवीर सहाय ने जिन नामों का प्रयोग किया है १'अब विशिष्ट काव्यात्मक हैं। उनके द्वारा 
प्रयुक्त एक नाम से क्‍या बात हो जाती है। एक शब्द में कितनी बातें कह दी गयी हैं। और 
और उस शब्द का होना कितना अनिवार्य है। यह सहज एवं मूर्ति का एक सरल खरूप है। 
लेकिन वह बिम्ब योजना नहीं है। 
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रघुवीर सहाय यथार्थ को उसी रूप में अभिव्यक्त करने के लिए बिम्ब की परिसीमा 
को पार करके एक खास तरह की सपाटबयांनी की तरह अग्रसर होते हैं- 


प्रिय पाठक 

ये मेरे बच्चे हैं 

कोई प्रतीक नहीं 

और इस कतिता में 

मैं हूँ मैं 

कोई रूपक नहीं"---! 


“एक अधेड़ भारतीय आत्मा" के माध्यम से रघुवीर सहाय का यह कथन उस बदली हुई 
मन.स्थिति का अर्थ पूर्ण संकेत हैं। 


यह सत्य है कि हिन्दी साहित्य में छठे दशक के अन्त और सातवें दशक के आरम्भ 
में सामाजिक स्थिति इतनी विषम हो उठी थी कि उसकी चुनौती के सामने बिम्ब 
विधान कविता के लिए अनावश्यक बोझ प्रतीत होने लगा। जिस प्रकार सन्‌ 4936 
तक आते-आते स्वयं छायावादी कवियों को भी सुन्दर शब्दों और चित्रों से लदी 
हुई कविता निःसार लगने लगी, उसी प्रकार सन्‌ 4960 ई0 के आस-पास नयी 
कविता की बिम्ब-धर्मिता की निरर्थकता का एहसास होने लगा। ऐसी कठिनाई सामने आयी 
कि चीजों को किस नाम से पुकारँ। इसी कठिनाई ने उस प्रवुत्ति को जन्म दिया 
जिसे अशोक बाजपेयी ने श्रीकान्त वर्मा के दो नये काव्य संग्रह "माया दर्पण" और 
"दिनारम्भ” की समीक्षा [धर्मयुग 23 जून 4968] करते हुए सरुपाटबयानी" का 
नाम दिया है। 
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(8 आत्म हत्या के विरूद्ब- रघुवीर सहाय, पृ0सं0-75 


208 


इस सपाटबयानी के क्रम में रघुबीर सहाय केदारनाथ सिंह और श्रीकान्त वर्मा, 
इन तीन कवियों का विशेष रूप से उल्लेख करते हुए अशोक बाजपरेयी ने यह 
प्रतिपेदित किया हे कि ;न तीनों रचनाकारों ने सपाटबयानी के मूल्य को पहचाना, 
लेकिन उसे अपनी बुनियादी बिम्बधर्मिता के प्रतिकूल न रखकर उसे उसके साथ 
संयोजित किया और अपने मुहावरों को और उनसे उजागर होने वाले काव्य संसार 
को समृद्ध किया। चित्रमयता को खोये बिना उसे रोजमर्स की जीवन्तता दी। 


कविता में सपाटबयानी का यह आग्रह वारतव में गद्य सुलभ जीवन्त 
वाक्य विन्यास को पुनः प्रतिष्ठित करने का प्रयास है, जिसके मार्ग में बिम्बवादी 
रूझान निश्चित रूप से बाधक रहा है। रघुवीर सहाय की कविताओं में यह 
सपाटबयानी सही तौर पर उपलब्ध है। 


उनका विश्वास है कि कविता बिम्ब का पर्याय नहीं है। सामान्य तौर पर जिसे 
बिम्ब कहा जाता है, उसके बिना भी कविताएं लिखी गयी हैं। बिम्बों के कारण 
कविता बोलचाल की भाषा से सदैव दूर हटी है। बोलचाल की सहज लय खण्डित 
हुई है। विशेषणों का भी भार बढ़ा है। इसी कमी को दूर करने के लिए रघुवीर 
सहाय ने अपनी कविता में सपाटबयानी का सहारा लिया। 


रघुवीर सहाय की सपाटबयानी के आगे बिम्ब प्रक्रिया छिप गयी 

है। सामाजिक, राजनीतिक, थर्थिक, धार्मिक सभी पहलुओं की सच्ची अभिव्यक्ति 

उन्होंने अपनी भाषा में सपाटबयानी का सहारा लेकर प्रस्तुत किया है, “यह सही 

है कि एक गाँव में लगातार रहकर भी अपने इंसान को जाना जा सकता है। मगर 
एक पंचायत 

एक गाँव से, [ दूसरी में जाना के घैरे में रहकर संभव नहीं। भाषा का पक्षधर 


एक घर घुस समाज दूर पर जो घेरा डाले कृतिकार को हर समय तोड़ता 
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रहता है, उसको फलाँग कर किसी और भाषा में, किसी और विधा में, किसी और 
देश में किसी इतिहास में, कहीं भी किसी और घेरे में जाना ही पड़ेगा- अन्त 
में उसको भी अपेक्षया जल्दी ही तोड़ने के लिए। मुझे शक्ति यह जानकर नहीं 
मिलती है कि मैंने अपने को कहाँ जोड़ा है। मेरा सर्जनात्मक सुख यह जानने में 
है कि मैंने अपने को कहाँ तोड़कर एक नयी बस्ती बसाई है"---: 


! डर 
|ख, सघन एवं तुकात्मक गद्यात्मकता : 


रघुवीर सहाय अपने समय के समाज को अपनी आँखों से प्रत्यक्ष देखा 
था और तत्काल परिवेश को समुचित रूप से चित्रित करने का भी प्रयास किया 
है। उन्होंने जीवन के सच्चे यथार्थ को व्यक्त करने के लिए अपनी भाषा में 
गद्यात्मकता का भी सहारा लिया है। इनकी काव्य भाषा भी अधिकतर गद्योन्‍्मुख दिखाई 
देती है। यह निश्चित है कि रघुवीर सहाय के काव्य-स्वभाव में छायावादी 
नीली भावुकता और तरल रोमान की गन्‍ध नहीं आती है। वे अपनी भाषा में 
गद्यात्मकता का पुट देकर जिस यथार्थ को अभिव्यक्त करने का प्रयास करते 
हैं, उसके माध्यम से यथार्थ की विभीषिकाओं से हमारा साक्षात्कार होता 
है। वे अपनी काव्य भाषा में सघन गद्यात्मकतता का भाव पैदा करके यथार्थ की 
उबड़-खाबड़ और पथरीली जमीन पर चलने का प्रयास करेते हैं। रघुबीर सहाय 
अपनी काव्य भाषा के माध्यम से जो प्रभाव छोड़ते हैं; उसमें केवल हवाई मुट्रिठयों बाँधने 
का तेवर ही नहीं दिखाई देता है; अपितु सम्पूर्ण शोषण व्यवस्था को ही बदलने 
की जुझारू व तीखा तेवर और गहरी करूणा है। वे खुशीराम ही नहीं, सम्पूर्ण शोषित 
जनता का "इतना दुःख” नहीं देख सकते हैं जैसा कि- 


_अकरद2-+ ३0:0७07665; 0हए कामना; #3उरममताः कशानमनाओेक७ ९४-#पकमयाहः धताह:8० रा पाउ॥/७४४१ भ्रामक +ा0 अामलादाइका। अ्यदााका..::+मतमस्‍्थव १थरुर/कर (७य:८-७ा६७ 0त७:>4॥530. #मपपलए वणकाा:७८४ ४ू्रममादा आ:-२+पाका, २६७-४:मरर वासधरमम जान 'ाथ4४>८-का। भाहतहाकार) वर्क #गछ ८2० मे! भावाएर१भ १॥७१९१७०७० /पादजजासोकः जा ४-० या; आयुकशांकाड़ी पह८रभा४ा पःरतसप्रधाए' (काका! ्याेमारपफरर “पद्रओ+०६७ बररकजाए- ४०३३: #न० दाम-माहं॥'। नधामानाकाकी (+7फनरपक “93::#000# अधमवार्रधाल एफगपशुएक 2अशाफला उसदापलबाक.विशेकाक तनाव: <्‌९ २८८ परदरत्र८८पाफ पवार! पाता <॒ुकातथाउम७, 


4. कुछ पते कुछ चिट्िठयाँ-रघुवीर सहाय, पृ0सं0 38 
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"दिनरात सांस लेता है ट्रांजिस्टर लिये हुए 

खुशनसीब खुशीराम 
फुरसत में अन्याय सहते में मस्त 
स्मृतियाँ खैँंखोलता हकलाता बतलाता समबेरे 
अखबार में उसके लिए खास करके एक पृष्ठ पर दुम 
हिलाता सम्पादक एक पर गुर गुराता है 
एक दिन आखिरकार दुपहर में छूरे से मारा गया खुशीराम 
वह अशुभ दिन था, कोई राजनीति का मसला 
देश में उस वक्‍त पेश नहीं था। खुशीराम बन नहीं 
सका कत्ल का मसला, बदचलनी का बना उसने 
जैसा किया वेसा भरा 
इतना दुःख मैं देख नहीं सकता---" 


रघुवीर का यह अपना विचार है कि सच्चे यथार्थ को अभिव्यक्त करने के लिए 
काव्य की ही सुकोमल गोद पर्याप्त नहीं है। यह निश्चित है कि विश्लेषण को 
पललवित करने में पद्य के बजाय गद्य का चरित्र ज्यादा अनुकूल और सार्थक सिद्ठ 
होता है। रघुवीर सहाय ने तर्क मिश्रित या विश्लेषण परक पद्ठति को अपनी 


काव्याभिव्यक्‍क्ति के लिए स्वीकार फिया, परिणामस्वरूप उनके काव्य संसार के 
लिए भाषा का गद्यीय ढाँचा एंव अपरिहार्य जरूरत बन गया है उनकी कविता में गद्य का 
प्रवेश एक गेर जरूरी घुसपेठ नहीं, बल्कि जीवन और जगत के खुरदुरे यथार्थ को <«विता 


व्यक्त करने की आवश्यकता का सच्चा प्रतिफल है। 


उनकी सघन गयद्योन्‍्मुबता के कारण ही उनकी कविताओं को बहुत तेजी से 
नहीं पढ़ा जा सकता है, अपितु थोड़ रूकते हुए चलना पड़ता है जैसा कि- 


सम प+ाबसः भाइमार८ााद। "पलनकम रन (शरकन्रमदा० जमा पपटप्राक अगर तया नययाकध्यरू पाए शरपहपक पालवयापक+ पहग॥2ातूर भायारओ3त २६ पपर:बर,सा00 पाकप्र-ज2९४ 'डमा७८ १ जाद2२+४ 'प्रकायरनाए भाटकाए:। "या अपया0२०/कयशयका८ "मकर ालटआऋऑल3 ३० प्रामहारंक '९६96%2569 ?११व+मदाहनय्ग>बरा- ओर, “कानयाएएक मयपदू2:3: भरना अमाव०-द०वर्िपपक पलाएब्यंधय+-परकारकापुड ारलुआकर ०मटजागाइन- बकाया जधियवाइााय ज्याना<अाा७९+उर+ातजाए १कुडशसन अपमान रज०>ाा पंककतअयाल: ;ककापायावान्यासटपाापदा! 4कपपपका ही! गर्काबी2 ५ 20परधा:८०7 2नेलेमापड29। आयकर 2७१५ सामने, ,ऋायाकपर- पतपावका पराापाद-, 


4. आत्म हत्या के विरूद्र- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 72-73 
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"दुःख में, दुःख में भी अन्तर है जो सहने वालों में है 
एक खुले घावों में है दुःख, एक पके छालों में है 

उस दुःख से क्‍या लेना-देना, जो म॑रने वालो में है 

हम उस दुःख के अन्वेषक हें जो जीने वालों में है"--- 


रघुवीर सहाय ने जहाँ कविता में गद्य सरीखे वाक्यांशों के लिये जगह बनायी, 


वहीं पर उन्होंने काव्य में भी गद्यात्मकम लय के द्वारा नग्न यथार्थ की भयावहता 


और संश्लिष्ट मानव रोगों को उत्कटता से प्रस्तुत करने का प्रयास किया है। 


रघुवीर सहाय की भाषा में सघन गद्यात्मकता का प्रभाव होने के कारण उसमें तुकात्मकता 
की कमी है। लेकिन ऐसा नहीं है कि उनकी काव्य भाषा विषयवस्तु से हटकर 
हो। उनकी भाषा के व्यवहार से ऐसा प्रतीत होता है कि वे भाषा के प्रवाह 
को कई तरह से बार-बार रोकने का प्रयास करते हैं- 


"कोई और कोई और कोई और और अब भाषा नहीं, 
शब्द अब भी चाहता हूँ 

पर वह कि जो जाये वहाँ-वहाँ होता हुआ 

चीजों के आर-पार दो अर्थ मिलाकर सिर्फ एक 
स्वच्छन्द अर्थ दे 

मुझे दे। देता रहा है जैसे छन्‍द केवल छन्‍्द 
घुमड़-घुमड़कर भाषा का भास देता हुआ 

मुझको उठाकर निःशब्द दे देता हुआ"---“ 


निश्चय ही रघुवीर सहाय अपनी काव्य भाषा में अति परिचित उपकरणों को 


त्याककरर उस सिरे से अपनी कविता शुरू करते हैं, जहाँ अक्सर चिन्तन, 


%दा$बयुए मककम-न:भाा! वाहजम्ापाः) "जमाइ2०/ १०+पाकाालड फवारल<बजयया०सदपराकू!'.सशारफयद+ ममपाबाहए:2० पह४एअजज जम दालरमन (नंबर पा: जपताफ* बाय प्रधषाह४४१% अर &्पन्‍सज, ११:42«# 0: पराानकपपाए भेवापआमला+प काना] वा क॥>॥20 पक या्र/आ मारकराक्शातारपहपगा.) 'पाााा5क ०सथरं:' ध्कारतााह 2०: एक चा० ०९-०३: ८एनहपकं<> :आएंधाकालभभ- रहकर १ामया02०७७९१ साय सापस 722: 0%54पवापफा/उथ5 २९: ०क० ८०० एुधकएर-अ७५, मरा पाया: ८तदतत००पदक-पा१०५ जाएर्टरनवआाम अमदयएा७: २०0६6:6: १९२ :५6%32072१ए्22४2+ ५भरशमापरत धापरके॑2७ अककरताऋ३-अफचकाओप, 


सीढ़ियों पर धूप में- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 444 
आत्म हत्या के विरूद्र- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 40-44 
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आलोचना भाष्य और दर्षन शुरू हो जाया करता है। उनकी भाषा केवल एक 
प्रकार से गद्य चम्पू या गद्य काव्य न होकर अच्छा-खासा खुरदरा गद्य है। 
जिसमें कि लय के साथ साथ-साथ गत्यात्मतता भी है और प्रायः देखने में 
ऐसा लगता है कि एक वाक्य जैसे दूसरे वाक्य के अन्दर घुसा हुआ, तीसरे वाक्य को 
आगे धक्का देता सा मालूम पड़ता है। अपनी भाषा में गद्यात्ममता और अखबारी 
पुट लाकर रघुवीर सहाय यथार्थ की सच्ची तह खोलने में समर्थ होते हैं। रघुवीर 
सहाय अपनी कविता में दिन-प्रतिदिन जीवन की भाषा का प्रयोग करते हैं, 
जिसमें कि तुकात्मकता की कमी होने पर भी विचारों का विश्लेषण प्राप्त होता 
है। 


ग वाक्य का महत्त्व : 


रघुवीर सहाय सचमुच वाक्य के कवि है, शब्द के नहीं। वे 
सदैव वाक्य को महत्त्व देते हैं। रघुवीर सहाय में अर्थ और शैली का युग्म 
मिलकर नाटकीयता को रचता है। वह एक सीधा वाक्य नहीं है। कविता में 
यदि वाक्य की चर्चा होती है तो तुरन्त त्रिलोचन की याद आ जाती है। निःसंदेह वे एक 
पूरे वाक्य के कवि हैं [सम्भवतः सबसे समर्थ! लेकिन उनके वाक्य का गठन 
बेहद कसा हुआ है। रघुवीर सहाय का वाक्य बॉकपन लिये है। प्रवाह में पढ़ने 
पर वह सायास असुविधा पैदा करता है। 


रघुवीर सहाय की काव्य भाषा के वाक्य में बुनावट भावों को अधिक जटिल बनाती 
है। रघुवीर सहाय के वाक्य में निष्कर्ष से अधिक संशय है, आलोचना से 
ज्यादा विश्लेषण पर जोर है- 
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"हो सकता है कि कोई मेरी कविता आखिरी कविता हो जाये 
मैं मुक्त हो जाऊँ 

ढोंग के ढोल जो झुंड बजाते हैं उस हाहाकार में 

वह मेरा अटृशस ज्यादा देर तक गुँजे खो जाने के पहले 
मेरे सो जाने के पहले 

उलझन समाज फ्री वेसी ही बनी रहे" 


घ नाटकीयता एवं झटका देने की कला : 


रघुवीर सहाय ने जहाँ अपनी काव्य भाषा में सघन गद्यात्मक वाकक्‍्यों 
का प्रयोग किया है, वहीं पर इन सघन गयद्यात्मकग वाक्यों में रघुबवीर सहाय 


की टि्वस्ट देने की कला भी दिखाई देती है। 
रघुवीर सहाय की भाषा में अति सरलता के साथ 
ही साथ कोई न कोई टिस्ट देकर पाठक को शाक करने की प्रबल इच्छा 


दिखाई देती है। उनकी यह टि्िवस्ट देने की कला उनकी भंगिमा में न केवल 
बक्रता लाती है बल्कि नाटकीयता भी उत्पन्न करती है। 


रघुवीर सहाय ऐसे कवि रहे हैं जो अपने समय के मूल्यों की असलियत प्रकट 
करने का सदैव प्रयास करते रहे। मरती हुई मानवीय संवेदना की पूरी पड़ताल 
रघुवीर सहाय की कविता में प्राप्त होता है। नये मानव सम्बन्धों की तलाश, 
मनुष्य की लुप्त होती हुई रागात्मक वृत्ति और मानवीय मूल्यों के द्रास तथा समाज 
में अराजकता की बढ़ती हुई प्रवृत्ति को रघुवीर सहाय ने अपनी भाषा में और 
ट्विस्ट देकर अभिव्यक्त करने का प्रयास किया है- 


अफाका222 ॥शामआ8;० (कफ इतया॥ दृतअकाज #-रआप9 लाकर जय क्‍याााात+-पथा 0पसााका2भ: परम्कानावएवः बमरनाग॥ परात0मयारज धवाई-पतया कमरा २४22 ८ममपरदा राइादाार डर: पं आयायोआत ,फपपााप अर: प्ाफटर: ३४९ परमकलनात। “परमार पदा्लकाह> यदजमकाकाए #परदायोरी गरम: जन भ2:लटइुश? काामममप॒ही- ० पाक "या गााअ+ प्रयन्शकंजउक पा:मयायाफा८ उभर १आए--४-+ पकाद-९३५०६ ४मपम्हा 3 जलमपरपाका सामान १८7:3:2:प7 >ययाका/व90: प्रवारपगाउ: भरा7च०॥०-१:॑थएपक+ बंकका॥2०१७२१०३७४२ ३मएकाकार-+ अदायरद200 ९५)2४४ए७०-३७७०ए१७७५ 'ृच्कबकाक उ्तकयकए, 


रे आत्म हत्या के विरूद्द, रघुवीर सहाय, पृ0सं0 6 
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रघुवीर सहाय सच्चे यथार्थवादी कवि रहे हैं। उनकी काव्य भाषा में जंटिल 
बुनावट के अतिरिक्त कुछ जटिल भावों का ऐसा समावेश है जिससे कि यथार्थ 
की सच्ची अभिव्यक्ति हेतु उनकी भाषा एक नाटकीय मुद्रा का भी रूप ले लेती 
है। यद्यपि नागारजुतु को नाटकीयता का अद्वितीय कवि माना जाता रहा है, 
लेकिन नागार्जुन का मिजाज स्पष्ट रूप से आलोचकीय है। वर्ग व्यवस्था के 
विरूद्द उनके काव्य में प्रतिहिंसा स्थायी भाव है। विश्लेषण से प्राप्त सूत्र वहाँ 
निष्कर्षत्मक ढंग से आते हें। लेकिन रघुवीर सहाय ने विश्लेषण पर अधिक 
जोर दिया है। उन्होंने अपनी भाषा में समय के भय को दिखाने का प्रयास 
किया है। वे आतंक को इस प्रकार प्रस्तुत करने का प्रयास करते हैं कि वह एक 
प्रकार की वक्रोक्ति जैसा साबित होता है, जिसमें कि नाटकीयता सफलतापूर्वक 
व्याप्त है+--- 


"वे भागे जाते हें जैसे बमबारी के 

बाद भागे जाते हों नगर निगम की 

सड़ोध लिये दिये दूसरे शहर को 

अलग अलग वंश के वीर्य के सूखे 
अण्डकोष बाँध 

भोंपू ने कहा 

पाँच बजकर ग्यारह मिनट सन्रह डाउन नौ 
नम्बर लेटफारम 

सिर उठा देखा विज्ञापन में फिल्‍म के लड़की 
मोटाती हुई चढ़ी प्राणनाथ के सिर उसे 
कहीं नहींजाना है।"--- 


अमर अजदअटशवा।: पाोडआा८ पता प्राउापह कर सेसक्मए-ा+ माजाग:ा5+ सदाजन गायक आवतरदतत पयहआाई227 अडा-भपणफ-कर्सा४४020.. क्याकाएएटरग१:०कपदुछए “पर(रपाा१५ या; क तक. जमकर सलमयकरतााः पाक परमार २2 ५नरामंरा2++ उन्टाया, कीसधएएका2 २करपवेक। बका:बकाू-+ सदपाशपहज2" जग 92८2;थड:2॥29:2:52%- ब्लमकापता--चुक 2६292 १्रन्‍्याकएज5 सालाना: यााकयधसा-चाएरदाएऊ, धक्का १७०ल्‍नपप्गर: ऋधआालरट3ए०5८2७०यहए गा्कवीएलो एच सवकयाभ+ २०याायक॥९/पपथपहकमन> कदम; उपज ल्‍यहुजेप८% ४ -पन्‍ातकाएमा+ आए कंकररएस फाटक पे! पंधारादरयाद- सा परउखाप कद लक, 


4. आत्म हत्या के विरूद्ब- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 29 
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जनता या आम लोगों के बारे में रघुवीर सहाय ने अधिकतर अपने निषेधात्मक 
वाक्यों के द्वारा नाटकीयता लाने का प्रयास किया है। लेकिन उनका यह नाट्य 
कोई निषेध का नाट्य नहीं है; बल्कि वह तो एक आत्मीय नाट्य है, जिसमें 
कवि बार-बार एक खीझे हुए,चिढ़े हुए आक्रोशी आदमी की भूमिका में दिखाई 
देता है। काफी सीमा तक ऐसा इसलिए भी दिखाई देता है कि और लोग उनकी तरह इस 
सन्दर्भ में संघर्षशील नहीं है। 


अपनी भाषा में नाटकीयता का तेवर देकर रघुवीर सहाय ने अपनी आत्मीयता 
को अक्सर एक आलोचकाय रूप में प्रस्तुत करते हैं- तथा सम्पूर्ण काव्य संसार 
में परिवेश की सघनता को नाटकीय मुद्रा में व्यक्त करने की कोशिश करते हैं- 


"संस्कृति मंत्री से कहा राजा ने देखो-देखो मंत्री जी 

हर एक विदा के भीतर कितने प्राचीन कलारूप- 

क्या तुम्हें यह उपयोगी नहीं दिखाई देता? 

क्यों नहीं तुम सैकड़ों कलाकार इसी काम पर लगा देते 

कि वे उनमें से पुराने रूप लेकर नयी रचनाएँ करें ? 

क्या तुम नहीं समझ पाते कि यह उनको 

एक अनिश्चित आगामी कल रचने से रोके रखने का 
सरलतम ढंग है"? 


रघुवीर सहाय की मगयद्यात्मक काव्य भाषा के वाक्य एक दूसरे को 
कुछ झटका देते हुए दिखाई देते हैं और ऐसा लगता है कि वे एक दूसरे से 
बिल्कुल जुड़े हुए हैं। उनकी भाषा में गद्यात्मकता एवं बोलचाल का लचीलापन 
तथा एकाएक पाठक को शाक करने की शक्ति विद्यमान है- 


4. हँसो-हँसो-जल्दी हँसो, रघुवीर सहाय, पृ0सं0 75 
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"सब व्यवस्थाएं अपने को और अधिक संकट के लिए 
तैयार करती रहती हैं 

और लोगों को बताती रहती हैं 

कि यह व्यवस्था बिगड़ रही है 

तब जो लोग जानते हैं कि यह व्यवस्था बिगड़ रही है 
वे उन लोगों के शोर में छिप जाते हैं 

जो इस व्यवस्था को और अधिक बिगाड़ते रहना चाहते हैं 
क्योंकि 

उसी में उनका हित है 

लोकतंत्र का विकास राज्यहीन समाज की ओर होता है 
इसलिए लोकतंत्र को लोकतंत्र में शासक बिगाड़कर 
राजतंत्र बनाते हैं"--- 


अपनी साधारण बोलचाल एवं गद्योन्‍्मुख काव्य भाषा में रघुवीर सहाय ने सहज 
करूणा और जिन्दगी की शिरकत को पहचानने का सफल प्रयास किया है। 
अपने समय की परिस्थितियों से अवगत कराती हुई उनकी काव्य भाषा पाठक को 
झकझोरती हुई दिखाई देती है- 


"युग बदलता है उमर ढलती है 

औरतें मर्दों को जगत के अनुसार 

जीवन बदलने का परामर्श देती है 

पुरूष भी थक चुके होते हैं; एक चोट खाते ही ध्वस्त होने के पर्व 
सोचने लगते हैं क्या पतन ही जीवन जीने की कीमत है 

क्या मेरा झूठा अहंकार खुशी भरे जीवन से वंचित 

मुझे करता है 

और अब अहंकार से 

पैदा कर रहा हूँ मैं क्या"? 


4. एक समय था- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 20 
7 कुछ पते कुछ चिटिठयाँ- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 26 
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|ड. व्यंग्यात्मक तेवर : 


व्यंग्यात्मकता- मनुष्य की एक विकसित प्रवृत्ति है। हास्य का 
शुभारम्भ जहाँ बाल्यावस्था में ही होने लगा है, वहीं पर व्यंग्य मनुष्य की अक्स्था के 
विकास के साथ विकसित होता है। 


हरिशंकर परसाई ने व्यंग्य के उद्दश्य एवं उसके निर्णयात्मक पक्ष 
पर अधिक जोर देते हुए यह प्रतिपादित किया है कि- 


"व्यंग्य जीवन से साक्षात्कार करता है, विसंगतियों, मिथ्याचारों और पाखण्डों 
का पर्दाफाश करता है। यह नारा नहीं है। जीवन के प्रति व्यंग्यकार की उतनी 
ही निष्ठा होती है, जितनी गम्भीर रचनाकार की, बल्कि ज्यादा ही। अच्छा 
व्यंग्य सहानुभूति का सबसे उत्कृष्ट रूप होता है"---* 


इसके अतिरिक्त हजारी प्रसाद द्विवेदी ने कहा है कि- 


"व्यंग्य वह है जहाँ कहने वाला अधरोष्ठों में हँस रहा हो और सुनने वाला 
तिलमिला उठा हो, फिर भी कहने वाले को जवाब देना अपने को और भी 
उपहासास्पद बना लेना हो जाता है।"---“ 


इस प्रकार व्यंग्य से हमारा अभिप्राय यह है कि वह अपने साहित्यिक 
रूप में एक गम्भीर उद्देश्यपूर्ण अभिव्यक्ति है, जिसमें किसी असंगति, विकृति या 
अर्न्तविरोध की बिडम्बनामय या उपहासास्पद स्थिति पर हर तरह से एक प्रहार 
सिद्द होता है, और इसमें वक्र भाषा, चमत्कार पूर्ण शैली तथा विशिष्ट शब्दों 
का प्रयोग भी किया जाता है। 


असल पयारारनिक टाइम तह 'मरफानाडाथ० शमयापाया। वाामक्रिए: +पाप्न कुक ताममम्पराक अमक कम: एच भा:अभमााका। -अहु:2/छकक नए पाल) : मरा इनहानन्‍ (न: जम. बा परधददतल३ठ: अडरेशनपपआ। साम्रहापाक "वदाआक७-फमयाक्रकाश पाला ११७ कारममकए श्रााप086- साल एकका: पन५॥३१४००० सारा पक कृनन+ रस: रऋामयमाअ०पकएलार् ० "रसातकायाइ-पमकमनए पंकज: तकाउपपए 286 १६74: कु-प्शफपपकर ५: डयाथर5० +ऊराकडड। वैमरप अप नजक2ार्फाक् आज अरकड 05०प जंबामधकरट<-;््रपावकएंनडत ५ाकलाकर-रपछ2755स2: पदेवाकनर+जर्वालजक पंप. 


4. सदाचार का ताबीज-हरिशंकर परसाई, पृ0सं0 40 
2: कबीर -डा0 हजारी प्रसाद द्विवेदी, पृ0सं0 443 
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व्यंग्य तो नयी कविता की एक ऐसी प्रवृत्ति रही है, जो क्रमशः 
विकसित होती रही है। नये कवियों की विचार घाराएं व्यंग्यात्ममता के 
अनुकूल रही हैं। यद्यपि साहित्य के हर युग के, प्रत्यक काल-खण्ड की 
काव्य-कृतियों में कम या अधिक व्यंग्य पाया जाता रहा है। लेकिन नयी 
कविता और साठोत्तरी कंविता के दौरान व्यंग्रात्मक तेवर सर्वाध्िकि होता गया है। 
इस सन्दर्भ में डा0 जगदीश गुप्त ने लिखा है- "नयी कविता आकर्षण को ही 
नहीं, विकर्षण को भी टटोलती है। व्यंग्य करना, चोट करना, झकझोर देना, 
ध्यान में डूबे हुए को जैसे टोक देना और कुछ सोचने पर मजबूर कर देना 
उसका स्वभाव है। वह रिझाती कम है, सताती अधिक है"--- 


नयी कविता और साठोत्तरी कविता से जुड़े होने के कारण रघुबीर सहाय की 
कविताओं में व्यंग्यात्मकम तेवर सर्वाधिक है। उन्होंने राजनीतिक, सामाजिंक, 
धार्मिक आदि सभी बातों को लेकर अपनी व्यंग्यात्मक तेवर की पुष्टि की 
है। निश्चय ही कविता को भाषा की सहजता के साथ समसामयिक को सुक्ष्म 
स्तरों पर उद्घाटित कर देना रघुवीर सहाय की अपनी निजी विशेषता है। 
अपनी कविताओं और गद्य रचनाओं में जिन क्षेत्रों को चुना है, उसमें व्याप्त 
पाखण्ड, ढोंग और व्यर्थ के दिखावे पर व्यंग्य और छींटाकशी की तीखी धार 
प्रकट. की है। रघुवीर सहाय औरों को चुपचाप सुनने वाले और उनकी आदतों 
पर नजंर रखने वाले उत्तम पर्यवेक्षक थे। यही कारण है कि उनका व्यंग्य 
निरर्थक न होकर सार्थक ही सिद्द होता है। 


रघुवीर सहाय ने अपनी रचनाओं में सत्तापक्ष के शोषक रूप, अमानवीय स्थितियाँ, 
नेताओं की ढोंगी गतिविधियाँ इन सभी को अपने व्यंग्यात्मक तेवर में कसने 


'राा६22४७/" सथलपइराप8 शलाआाओा> जदयकपजाएए भइकान्‍मता नह़ग्जनहर्र: निपआाकवरे ायफवाहइए७, पता ककायहर? ए:८फ्पक्रकाएफ, हजाबमस्‍पेट जयायाहु#े: कविब्रइसलमम+ ॥्रत:-##5एक। पंप? प्र:ररा+ ताप ाडपफबुसपप» पड ममतीश+ असम, "पाकाकारमसां ॥स्जाए कक पप-अ०क-++-उ्रपाुडि3ा (चार गाला। सारेगऋलाा पोट-३रापान्‍त (कक सर ५०थ८क+ पास ;:०0५१७9र८ए: पता-क;म: १रकमकारका ल्‍टए मारा, धभयाएक ५ जाएकारमकक, भलापरनपमा/-2थरजएचस पलक पाएकतएअण चरदएअऋ़ठ वामाशुम। सिपंड०क+ पाना: फरट्रारअदपि: पाहकाजरसक +4मातम३- अरेपास0फर० पद सापपस चरफस:कप पमटाममया, 


ही आलोचना-अंक [3[, अप्रैल 4953 लेख "नयी कविता में रस 
और बौद्विकता- डा0 जगदीश गुप्त पृ0सं0 57 


है हि, 


का प्रयास किया है। रघुवीर सहाय के राजनीतिक व्यंग्य बाद की कविताओं में 
मानवीय सनन्‍्दर्भो से बिल्कुल जुड़ते गये हैं। यह निश्चित है कि रघुवीर सहाय 
उस भारतीयता के समर्थक थे जो बिल्कुल अपनी थी, वह फासिज्म का मार्ग प्रशस्‍्त करती 
हुई ढोंगी विचार शैली के खिलाफ खड़ी हुई भारतीयता थी, जिसे मानवीय संघर्ष 
के जरिये अर्जित करना पड़ता है। सहाय ऐसी भारतीयता के पोषक थे जो तोहफे 
में नहीं मिली थी, वह एक सच्चे लोकतांत्रिक और समतामूलक वर्तमान के संघर्ष 
से पैदा होने वाली भारतीयता थी, जिसके प्रति तुच्छ प्रदर्शन करने वालों के 
प्रति सहाय ने अपना करारा व्यंग्य कसा है- अपने आत्म हत्या के विरूद्व” संग्रह 
में सहाय ने राजनीतिक चेतना और उससे उत्पन्न व्यंग्य को बड़े फौलादी स्वरों 
में अभिव्यक्त करने का प्रयास किया है। नेताओं द्वारा जनता का शोषण एवं 
अपनी झोली भरने तथा सम्पूर्ण व्यवस्था को विकृत बना देने की बात को लेकर 
सहाय ने करारा व्यंग्य कसा है- 


"हँसती है सभा 

तोंद मटका 

उठाकर 

अकेले अपराजित सदस्य की व्यथा पर 
फिर मेरी मृत्यु से डरकर चिचिंयाकर 
कहती है 

अशिव है, अशोभन है मिथ्या है"---* 


इस उद्धरण में "अकेले अपराजित सदस्य की व्यथा पर” सभा का तोंद मठका, 
ठठाकर हँसना सत्तापक्ष की अमानवीयता पर सटीक एवं तीखा व्यंग्य है। इसके 
अतिरिक्त "आत्महत्या के विरूद्व"' की कविता में ही सहाय ने मंत्री को मटकते 
हुए मंच पर चढ़ता देख उसे जनता की छाती पर चढ़ने के रूप में व्यक्त 
कर उसका सही पर्दाफाश करने का प्रयास किया है- 


'जधााा॥० ॥रकयाफा॥ पा पाइप धारक, आरा न्‍७22७०॥ गगन ल्‍राााजका बाहा॥॥०0७ ९0७४३१०० >मरक्कना। भाउनीलााक प्रा॥2४४ थेकाइुकाक धााइ॥-ा पाक वराा५७' काका नाक सका भय पराक्ा भयकक अदा 2भमररा सतआम॥ धरा दा साया मं॑कि-० २२माइइ॑० गयवाइुतामन व्यपांदााक गयल्‍राआ0 प्यगोमराक गदामादा॥ सोमााार प्रायत्ााा- +गावाका' ' सा घाइपलाधाक' भााामायताह ड्रशाथा कं! प्यायक्रमायक पदक प्रा पका "पारा जाम गम भ्ाहाकाात बयान, 


4. आत्म हत्या के विरूद्र- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 48 
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"नगर निगम ने त्योहार जो मनाया तो जनसभा की 
मन्थर मटकता मंत्री मुसददी लाल महन्त मंच पर चढ़ा 

छाती पर जनता की 

बस्ती रंग जानते थे न पंसारी न मुसददी लाल 

दोनों ने राय दी 

कन्धे से कन्धा भिड़ा ले चलो 

पालकी"--- 


"आत्म हत्या के विरुद्व" संग्रह की कविताओं में कवि ने भ्रष्ट लोकतंत्र, नेताओं 
के शोषण से आम जनता की दयनीयता एवं शासकों तथा नेताओं की स्वार्थ 
लोलुपता पर कटु व्यंग्य किया है, साथ ही राजनीतिक अव्यवस्था के जिम्मेदार 
लोगों के कांइयॉपन को बड़े तीखे स्वर में उभारा है- 


"सेना का नाम सुन देश प्रेम के मारे 

मेंजे बजाते हैं 

सभासद भद-भद कोई नहीं हो सकती 

राष्ट्र की 

संसद एक मन्दिर है जहाँ किसी को द्रोही कहा नहीं 
जा सकता 


दूध पिये मुँह पोछे आ बैठे जीवनदानी गोंद 

दानी सदस्य तोंद सम्मुख धर 

बोले कविता में देश प्रेम लाना हरियाना प्रेम लाना 
आइसक्रीम लाना है 

भोला चेहरा बोला 

आत्मा ने नकली जबड़े वाला मुँह खोला"---“ 


विरााआ आता /आा३५ ५ कं किक आल मम नि का पा मामा अमल पाक क अर ामााब पास कब पिला अ पास पारब मी आभार दाम राग ४ ा ३ “अब ॥ बारात ३ रा २३० ० “गला ॥आ ००० / मी अंध_ ३4 बे ।|५/ अब ७०० ७७०७७ ७ ७०७ ७४४४७७०४७७७४४७७एए ७ /४७४७७७८"रईऔ७७७४४४७७७१७७७४४७४७७रॉईऔ७७७७४४७७ा७७७४४४एछ 


4. आत्म हत्या के विरूद्ब- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 85 
2 आत्म हत्या के विरूद्व- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 28 
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अपने काव्य संग्रह "हंसो-हँसों जल्दी हँसो" में भी रघुवीर सहाय ने राजनीति की 
असलियत को प्रकट करने का प्रयास किया है। सहाय ने सत्ता पक्ष की नकली 


सहानुभूति की पोल, उसकी खायी, अघायी और बात-बात पर खिल पड़ने 
वाली हँसी के ऊपर विशेष बल देकर असलियत खोलने का प्रयास किया है- 


'पनिर्धन जनता का शोषण है 


कहकर आप हैँसे 
लोकतंत्र का अन्तिम क्षण है 
कहकर आप हँसे 

सबके सब हैं भ्रष्टाचारी 
कहकर आप हँंसे 

चारों ओर बड़ी लाचारी 
कहकर आप हँसे 

कितने आप सुरक्षित होंगे 
मैं सोचने लगा 

सहसा मुझे अकेला पाकर 
फिर से आप हेँंसे"--..! 


इस कबिता में प्रयुकत व्यंग्य समग्र प्रभाव में करूणा एवं मार्मिकता का स्पर्श 
कराता है। अपनी बाराबंकी कविता में रघुवीर सहाय ने अपनी व्यंग्यात्मकता 
इस प्रकार प्रकट की है- 

"मैंने कहा: जिन्दाबाद 

दल के दल लोग बोले-जिन्दाबाद 


बोले: कार्यक्रम क्‍या है? 
मैंने कहा:डर और हिम्मत 


'ग्हाइटथमर: काकनम:छस पलापफामाा य(५2३२ #डा्याा# ए७ पका: आजर2+ राभाधंटपजारं, 232 0काया पाशिनाान. उन पाएु 22० पराएर-जार प्रेमभशराा>- ममराफकछ+ पास .33 उपनाक्ा०+ तआारुसष्पान चदक्राट2 ० पसायन्याइ रह दा+ भयसाटफटउ०कपरााल+ धषराफ॥>-राफ़ाकाए0' प्यंड/209०० सका०५२०३० "कन/+५+ तराथ:काक७ 'पसारपटोरपरीयारका 4:आइकाजरदा>:६-क-१% अगर) रफफा:2नान संवार: जजद:ढजाका रकिक९7ल्‍जाह कक, लज़रतकआरम-ादककर 20; 2भकत-अ बाड़ प:७८७६७ माल कप कक ध्राका2%2६>पद्ा/आल २: "२: :बदच०- सकगाड>०५ चवरपरकलाढ; जरीररडाज+ उजलमकमुक, 


हर हँसो-हँसो जल्दी हँसो-रघुवीर सहाय, पृ0सं0 46 
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बोले : नीति क्‍या है ? 

मैंने कहा खोज 

बोले नीति किसकी है ? 

मैंने कहा क्‍या ? 

बोले: नहीं किस विचारक की 

मैंने कहा : क्‍या ? 

बोले: यदि तुम्हें नहीं पता कि तुम विश्व के 

राष्ट्रों में किसके समर्थक हो 

तो तुम पर बांरकी की जनता विश्वास ही क्‍यों करे'--- 


लोग भूल गये हैं" संग्रह की कविताओं में भी रघुवीर सहाय ने अपना राजनीतिक 
व्यंग्य इस प्रकार प्रस्तुत किया है- 


"हिन्दी के नेता बोले बड़ी देर तक हिन्दी 

जनता ने पूछा अंग्रेजी बोल सकते हैं 

उनमें से सबसे बड़ी चुटियावाला आया 

अंग्रेजे बोल गया बाकी हिन्दी वाले रह गये"---“ 


रघुबवीर सहाय अपने काव्य संग्रह "कुछ पते कुछ चिटिठयाँ" की "सच क्‍या है"! 
शीर्षक कविता में सत्ता पक्ष की क़ूरता को उभारते हुए शोषण तंत्र द्वारा क्रूर 
सच्चाइयों पर पर्दा डालने की प्रक्रिया को हल्की सी व्यंग्यातमकता के साथ 
उभारा है- 


सर आ। 22: पारा "काल पइज.4८ि। मलफा्‌ए-+:पहु्ारक पयककीना०१७ पाना 0. यइकीपा यान ८-५ 2३८4-२४४१-३७७ भन्‍न5-३५+ ०२22 शक: भदबकटब25८न पदक वा: +ममे-प०: जहा पावन: असरंजकराद अप्रारए8०-नज़:कशााथ: 'ल्‍पामकयाडा पर्वधमापकरलम प्राय: ६०० प्वृचलुर,। "आफ पल जयकवले: परी परपाामलयना पंकार3-५ पापा. स्‍्असयटआक पापा, प्रन्‍कक या! परमार पैसंपर(20-5 अर पत्ता भकमकानम- मापा; कप २५/७ पार कूजत पथ 54904 ७ :.2::०२७ १2 ६-४० पर पक इन्‍रयाएएलत: परधतर्का० गमरकभाकजधपकअापाक पयाबण्प, 


हँसो-हँसो जल्दी हँसो- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 38 
2 लोग भूल गये हैं- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 47 
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"सच क्‍या है ? 

बीते समय का सच क्‍या है? 

क्रूरता, जो कुचलकर उस दिन की गयी 

वही सच है उसे याद रख, लिख अरे लेखक 
दस बरस बाद बचे लोग समझते होगे 

युग नया आ गया 

तब हुकुम होगा कि दस बरस पहले का वह दमन 
वास्तविक यथार्थ में क्यों हुआ था, समझ] 
क्यों गला बच्चे का घोंटा गया था, 

यह उसकी घुटन से अधिक अर्थवान है, 

वह बता"--- 


रघुवीर सहाय सामाजिक परिवेश को लेकर अपनी कविताओं में समाज में वैषम्य 
की खाईं उत्पन्न करने वाले एवं तरह-तरह से जनता का शोषण करने वाले 
पुँजीपतियों के ऊपर अपना करारा व्यंग्य कसा है- अपनी सामाजिक व्यंग की 
शैली में सहाय ने तीखे एवं घृणा मूलक शब्दों तथा ग्राम्य जीवन के सहज 
उपहासमूलक शब्दों के प्रयोग द्वारा व्यंग्य का तीखापन तथा विनोद का 
चुलबुलापन दोनों ही प्रकट किया है- 


"सभी लुजलुजे हैं 

मोल तोल करते हैं, हिचकिचाते हैं, मुकर जाते हैं 

ऐंठते हैं बिछ जाते हैं 

तपाक से मिलते हैं; कतरा जाते हैं 

बीड़ा उठाते हैं,बरा जाते हैं 

सभी लुजलुजे हैं, गिज-गिज है, गिल. गिल है"---“ 


'+कटआमा अ/पम्द॥ उडस्‍थणा पर5+/८शच पुसासाासफ ,ल्‍अर:590, भफंट.0 (:स्‍फमा्र७, ("डआमशआाल हरइम्थकह 2थाउरंरन्‍ जरसपधा2० आप भ:थ0० वम्रा(फ "नजर 2३०: एप गटदाएरडक पकरंमपावा, पन्‍ामएकआए सयदिसााण नराद:ऐ 2०९ ६५अाजा८| धवालापपाताद जन्‍म शक कक, आपकापाइन। सकाजपनन्‍पमालाु्रपकडाक वाााक-यरा८-पआदाासअमेर: वेमासालाा। 23१2 पक, अआ्यदाधाद३ 5 दावे नीम: सन्‍दैदरहद। साथ-अरदक, .?रलमम/मात ;रएचाथ> पइ-वाशसप्याररजरवित' १मंपने52॥2० ५4 एकल लादाामगवा! साय58७ ८ सर+पप ० ऋ३(22४0- धयाइसिसात पसाााा-८ पयकाबए# ००मकपाओी: ५रप कसम 


६ कुछ पते कुछ चिटिठयाँ-रघुवीर सहाय, पृ0सं0 24 
2 सीढ़ियों पर धूप में- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 440-44 
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समाज में व्याप्त वैषम्य एवं पुँजीपतियों द्वारा उत्पन्न शोषण की स्थिति पर जहाँ 
रघुवीर सहाय एक तरफ अपना व्यंग्य कसते हैं, वहीं पर दूसरी तरफ ये 
शोषित वर्गों की पीड़ा से पूर्णतया द्रवित भी हो जाते हैं। जैसा कि- 


जोड़कर हाथ काढ़कर खीस 

खड़ा है बूढ़ा राम गुलाम 

सामने आकर के हो गये 
प्रतिष्ठित पंडित राजाराम 

मारते वही जिलाते वही 

वही दुर्भिक्ष वही अनुदान 
विधायक वही, वही जनसभा 
सचिव वह, वही पुलिस कप्तान। 
दया से देख रहे हैं दृश्य 
गुसलखाने की खिड़की खोल 
मुक्ति के दिन भी ऐसी भूल। 

रह गया कुछ कम ईसपगोल|"---* 


इस उद्धरण में कवि ने एक ओर निम्न वर्ग के प्रतिनिधि रामगुलाम की गरीबी 
तथा भूख को और दूसरी ओर अभिजात्य वर्ग के शोषक राजाराम की अपच 
की स्थिति को पहुँची हुई सम्पन्तता को आमने सामने रखकर सामाजिक अन्याय तथा 
व्याप्त वैषम्य की विडम्बना की बड़ी तीखी अभिव्यक्ति की है। 


हँसो-हँसो जल्दी हँसों, लोग भूल गये हैं और कुछ पते कुछ चिटिठयोँ" संग्रह की 
कविताओं में भी सामाजिक अव्यवस्था को लेकर सहाय ने तीखा व्यंग्य किया है- "लोग 
भूल गये हैं" की "फायदा" कविता में कवि ने केवल अपने स्वार्थ-चिन्तन 
में रत लोगों की मानसिकता पर व्यंग्य किया है- 


सर ञआजक पा>सथारं?सकइ सार, (2७८००५५८ काका, माह पपा५+ पाया: अकाल सालयोपुसक, पा: 2७४ माला प्रका, पावलधप एक जाल, जप, पकरयालन वा तपता७७ रकाराा2 8 सहुआपलएल सर्प पम८ह करकसफापामंटमनहुर' जम -प्ापखपदुए' मोटसा2आ5-्ा्रमपाकः अरदका22-२: जाला पर १००ाथपावऊ॥ पारपााबक अपका ैल्‍9:0847: खत रमकात पाजजकात वजएपिकाक १०मार५० पक +कव: फपय:/+-+ पद्रशक पराकममक 22 दाआाए ह5 दाम -रपकामदा+ आ८ततमनमरुुदप१58 १९७०४४७::हथशकेय/क पयएएलबाडतरदाथन्‍ात 
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"उन्हें मतलब नहीं कि वक्‍त ने समाज के साथ 

क्या किया हे 

वे जानना चाहते हैं कि वक्‍त ने जो हालत की है समाज की 
उनमें वे सबसे ज्यादा क्‍या पा सकते हैं"---: 


"कुछ पते कुछ चिटिठयाँ” में रघुवीर सहाय का व्यंग्य आधुनिक सभ्यता तथा 
मनुष्य की विकृति और दिखावटी शालीनता के प्रति बहुत सहज एवं तटस्थ 
विश्लेषण. के साथ हुआ है। “हत्या की संस्कृति" कविता में कवि ने आधुनिक 
सांस्कृतिक मूल्यों को नाटकीय शैली में नग्न करते हुए उसकी कुरूपता पर प्रहार 
किया है- 


"अंग्रेजी पढ़ा लिखा हत्यारा कहता है 

"मुझे कहीं छिपना है, पुलिस पीछे पड़ी है” 

आधुनिक प्रेमिका कहती है "खून अरे लाओ, पट॒टी कर दूँ" 
औरत से कहता है, अभिजात अपराधी "धन्यवाद"---“ 


ओरतों के साथ होने वाले अत्याचार एवं उनकी वैषम्यपूर्ण स्थिति 
को ध्यान में रखकर, सहाय ने उस अव्यवस्था के पोषक लोगों के प्रति 
अपना तीखा और चुटीला व्यंग्य प्रकट किया है- 


"औरतों के चेहरे समाज के दर्पण हैं 

पुरूषों जैसे 

किन्तु जो दर्द दिखलाते हैं उनमें मिठास है 

पुरूष गिड़गिड़ाते हैं औरतें सिर्फ चुपचाप थाम लेती हैं बेवसी 


'धधाकादा+ जएलकरपंबडराारायप्ंजार ासायालए.ल्‍ से उंदशमा पापा रसशपा4पा। :रयोबीमाक परधधापाल2का अययूाफर४+ फारंएाफापर मंडे पटल रंजाताहड+ इककामपुडात पाफंादवा+ पाजयुलाता गान; पैपंकंडत१मरकराा५. भरना पद्धायमाक0 अध्यम लक पकाद कंस इचा- ताज ाक उपाय न इमक्रर: थ%ाानापपसूए९" आफ आयुकरामान-पा्ककगाा[ १ फाउलूय+0 सपतकालकृ- धधामप्णछाम+९००- पाना ुएणपरमकक पामाकमाया; 'रमेन2>कम5०१हइाकेऋ, सकी गममाएा-सकमा५ तक "कली कराकर ,रइक्षक८2 मदर [त "4० टाउदागडएकममासात+! पाकाइंध5."रथपाभालपकता पासउकउाल नकाउजपएम, 


4 लोग भूल गये हैं- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 64 
2 कुछ पते कुछ चिट्िठयाँ- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 47 


226 


कोई शरीर नहीं जिसके भीतर उसका दुःख न हो 

तुम जब उसमें प्रवेश करते हो और वह नहीं मिलता 

वही है बलात्कार 

बाकी है प्रेम और दोनों के बीच की कोई स्थिति 
नही है/---: 


रघुवीर सहाय व्यर्थ का दिखावा करने वाले साहित्यकारों एवं बुद्धिजीवियों पर 
भी अपना तीखा और धारदार व्यंग्य किया है। व्यर्थ में अंग्रेजी के मोह में पड़ने 
वाले एवं राष्ट्रभाषा हिन्दी को गौण बनाने वाले साहित्यकारों पर जमकर छींटाकसी 
रघुवीर सहाय की कविताओं में उपलब्ध है- 


घर में सब कुछ है जो औरतों को चाहिए 

सीलन भी और अन्दर की कोठरी में पाँच सेर सोना भी 
और सनन्‍्तान भी जिसका जिगर बढ़ गया है 

जिसे वह मासिक पत्रिकाओं पर हंगाया करती है 

और जमीन भी जिस पर हिन्दी भवन बनेगा"---“ 


उपर्युक्त पंक्तियों में रघुवीर सहाय के व्यंग्यात्मक तेवर ने एक सम्पूर्ण व्यंग्यात्मक 
चित्र प्रस्तुत कर दिया है। बुद्धिजीवियों एवं साहित्यकारों के प्रति रघुवीर सहाय 
द्वारा किया गया व्यंग्य प्रभाव में अत्यन्त तिलमिलाने वाला होते हुए भी अभिव्यक्ति 
में संयत और क्रमश: शालीन होता/ है। सहाय की भाषा व्यंग्य के लिए अत्यन्त 
सहज रूप में उपयुक्त एवं सटीक शब्दों से सम्पन्न हे। 


गहन: ।मादाबाानतः अर्रक४ ++परवासलाभ वेरमरा॥ १|+०मप्फ4 १४५ प्पाफः ०जइ सार धाभाए0/ ;मतवा" पित्त सनम पााफपापम' जाप #न्‍-पम्यााकात+ सरवादुरटनन .भादानमभा पहने १५४मलमाथन' #म्साइकात7 पताापआाए-+ परवान, 'ाजड/ब2०6 पापमकादुन्क। (करारा भसकनशा॥न! कायटमापपान ज्रेधाममा। भारकृकराकक/ धमदाःउाकु। ; जता ३८पकरभााका शक गाउ-पायदंश.मीधारपमपाप प-बयाम6, ककोनडपार' भ्रम अायक॥ापआ शाम भमेिामन जपतपाएइकेर “जीलाहुृचभ। ध्याहएरान फरयाा १० उामकायकक एकामरानन० फमरेशा222 १०००-७काफ? 'लानाक सतनकणफात, 


॥ लोग भूल गये हैं - रघुवीर सहाय, पृ0सं0 63 
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“वहाँ प्रकट होती हे प्रायोजित स्मृति-सभा 

लेखक, समाजविद्‌ और नयी जाति के विचारक आमन्त्रित हैं 
तंत्र के सलाहकार 

कोई प्रसताव नहीं सिर्फ सर्व सम्मति है। 

अन्त में प्रीतिभोज 

एक बड़े कमरे में गलमुच्छें, चिन्तन की मुद्रा में 

प्रौढ़ पुरुष, मोहक गत यौवना औरतें, 

संकट से सभ्य खान सामों को धन्यवाद देती हैं"--.. 


रघुवीर सहाय व्यर्थ के ढोंग रचने वाले पाखण्डी !वं भ्रष्टाचार तथा वैषम्य को बढ़ावा देने 
वाले लोगों को भी अपने व्यंग्य का शिकार बनाया है। बड़े तीखे स्वर में ऐसे 
लोगों पर सहाय ने चोट की है और साम्प्रदायिकता को बढ़ावा देने वाले लोगों 
का पर्दाफाश किया है। उनके धार्मिक व्यंग्य साम्प्रदायिक एवं विषमता की 


स्थितियों को लेकर उत्पन्न हुए हैं जैसा कि- 


"सादी दीवार में 

लकड़ी का द्वार 

सिर झुकाये बन्द 

लिख दिया उस पर पुरोहित ने सुलेख 
कृपा करके यहाँ विज्ञापन न चिपकायें 
यह हमारा प्रार्थना घर है"---2 


धार्मिक बकवासों में पड़ने वाले और धर्म की आड़ में देश के पतन की तरफ 
ले जाने वाले लोगों को रघुवीर सहाय ने अपने करारे व्यंग्य का शिकार बनाया है। 


७०४७४७७४७४७४७४७७७७७७७७७४७४७४७७७७७ ७७७७ ७७७एए०/४७७०७औ७७एए/ं४७// ०७७ ००णणआ ७०७ जा आग आरा ३ लय अ बस कक कस बल पल लर की मल लंबा मल का ला न कल जम 


कुछ पते कुछ चिट्िठयाँ - रघुवीर सहाय, पृ0सं0 84 
आत्म हत्या के विरूद्व- रघुबीर सहाय, पृ0सं0 54 
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रघुवीर सहाय की कविताओं में व्याप्त व्यंग्यात्मक तेवर सामाजिक, आर्थिक, 
राजनीतिक, धार्मिक सभी परिवेशों के यथार्थ से अवगत कराते हुए, असलियत 
का पर्दाफाश करते हैं। 


।च| बिम्ब और प्रतीक : 


रघुवीर सहाय अभिधा के कवि थे। उनका यह मानना था 
कि काव्य में "बहुत कला" होने का अर्थ है यथार्थ को छुपाने की चातुरी। 
सहाय युगीन यथार्थ के प्रति सम्पूर्णतः प्रतिबद्ध कवि थे। वे अपनी बात को 
सीधी भाषा में जनता को सीधे सम्प्रेषित करना चाहते थे। उनकी दृष्टि में 
कलात्मक कथन समाज को नहीं बदल सकता है- 


"कला और क्‍या है सिवाय इस देह- मन आत्मा के 
बाकी समाज है 

जिसको हम जानकर समझकर 

बताते हैं औरों को, वे हमें बताते हैं"---* 


रघुवीर सहाय बिम्बों और प्रतीकों से इसलिए बचते रहे कि 
उन्हें भय था कि उनके शब्दों का दूसरा अर्थ लगाकर उनकी कविता की धार 
को कम कर दिया जायेगां- 


"शब्द, अब भी चाहता हूँ 

पर वह कि जो जाये वहाँ-वहाँ होता हुआ 

तुम तक पहुँचे 

चीजों को आर-पार दो अर्थ मिलाकर सिर्फ एक 
स्वच्छन्द अर्थ दे 


सिलमामाक। फर्क अकानााक भमरााल्‍% ,्पायवाका॥/' 7४४नप़ाका! ग्रफस्पेसकए नाटओोमाकार- ब्रपार/पपम पाना ५४ 'अपाा0ा) पार ० ५:राल्‍ाइका। परपयादआरए| 28 कधरः दन्ाललाइकर 'कावा::0200 ९७इनपुा० (८ करा भाकाब>४9.?जाए704क आर: का? 'भकाा-कामर+ लेमंदाक्ाा७' ए७२१२कसए-चाराा-पाल०५ अदरक, कुशारण्कामला' "-ंपर्याक्रम सटसशकाक ५५नएजस्कय ज्लाएमक१॥२०: "काना एजए3>प प3०७मः #रू+नायाक' पाकर असाः नाक, #तमरमन+ जन्‍मप्ाहाा6: >पपमराइनन-नराहकंओ/ 2परजााहान|साल्‌-८2० एक: पर्नालााात सहाइवेक० पैसइमेगरप सादागारे अस्त: मविकाषट०८चरपाइ कार. 


४४ लोग भूल गये हैं- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 42 
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मुझे दे। देता रहा है जैसे छन्‍्द केवल छन्द 
घुमड़-घुमड़कर भाषा का भास देता हुआ, 
मुझको उठाकर नि:शब्द दे देता हुआ--- 


नयी कविता के अधिकांश कवियों की तरह बिम्ब रचना एवं प्रतीक योजना 
रघुवीर सहाय की काव्य रचना की विभिष्टता नहीं है। चूँकि रघुबीर सहाय 
संपाटबयानी के कवि रहे हैं; इसलिए वे बिम्बवादी नहीं है। यही कारण है कि 
रघुदीर सहाय "नयी कविता" के दौर में रूढ़ियों के शिकार नहीं होते हैं।सहाय 
जी नयी कविता की बिम्ब बहुलता की निरर्थकता को भलीभाँति समझते थे। 
उनका मानना था कि बिम्बों के कारण कविता में वास्तविक यथार्थ की 
अभिव्यक्ति नहीं हो पाती है। 


यह निश्चित है कि बिम्ब रचना रघुवीर सहाय की काव्य भाषा का कोई 
मौलिक उद्देश्य नहीं रहा है। बिम्ब के प्रति उनकी अरूचि ही दिखाई पड़ती है; 
लेकिन यह भी निश्चित है कि रघुवीर सहाय के काव्य सृजन में बिम्ब अनायास 
ही प्रवेश करते गये हैं। 


रघुवीर सहाय यह स्वीकार करते हैं कि कविता में बिम्ब अपने आप में कोई 
उद्देश्य नहीं हैं। वह कविता में जीवनानुभव को रचनात्मकता और मूर्तिमत्ता मेँ 
संप्रेषित करने का मात्र उपकरण ही है। अपनी बिल्कुल आरम्भिक दौर की 
कविताओं में रघुवीर सहाय ने जीवन्त गत्यात्मक बिम्बों की सृष्टि की है, 
जिसमें कि एक विशेष प्रकार की क्रीड़ावृत्ति भी है जैसा कि- 


"दूर क्षितिज पर महुओं की दीवार खड़ी है 
जिस पर चढ़कर सूरज का शैतान छोकरा 
झाँक रहा है 


(६ आत्म हत्या के विरूद्र-रघुवीर सहाय, पृ0सं040-44 
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चौड़े चिकने पत्तों की ललछौर 
फुनगियों को सरकाकर 
नीड़ों में फिर लौटी, मैंडराती, पिड़कुलियाँ"---* 


रघुवीर सहाय की इस कविता में प्रकृति के सम्पूर्ण बिम्ब मौजूद हैं, जिसमें 
गन्ध, गति, वर्ण, स्पर्श एवं ध्वनि बिम्बों की व्यक्त और अव्यक्त रूप में 
योजना है। "महुआ” अव्यक्त रूप में अपनी सुगन्धी को, "चिकन पत्तों" में 
स्पर्श बिम्ब, ललछौर फनगियों में वर्ण बिम्ब, झाँक रहा है, "मेंडराना" तथा 
"“लौटना” में "गति" बिम्ब है। इसके अतिरिक्त "नीड़ों में फिर लौटी, मेंडराती 
पिड़कुलियाँ" में ध्वनि बिम्ब अनभिव्यक्त होते हुए भी व्यक्त हो जाता है। 





इस प्रकार न चाहते हुए भी रघुवीर सहाय की कविताओं में सभी बिम्ब 
सम्यक्‌ू रूप से मोजूद हैं। लेकिन ये सभी बिम्ब रघुवीर सहाय की प्रारम्भिक 
कविताओं में सर्वाधिक हैं, लेकिन क्रमशः: जब रघुवीर सहाय की अनुभूति 
अधिक सघन और यथार्थ होती गयी है, तो उनकी कविता में बिम्ब भी क्रमशः 
कम होते गये हैं। 


उनकी “दूसरे सप्तक" में छपी कविताओं एवं "सीढ़ियों पर धूप में" की 
कविताओं में जिस प्रकार बिम्बों की झलक प्राप्त होती है, वह परवर्ती संग्रहों 
"आत्म हत्या के विरूद्र”,या, 'हँसों-हँसों जल्दी हँसो" एवं लोग भूल गये हैं या 
"कुछ पते कुछ चिट्ठयाँ" आदि में नहीं उपलब्ध हैं। इसका कारण यह है कि 
रघुवीर सहाय बिल्कुल यथार्थ से जुड़े रहने वाले कवि रहे हैं, और उनकी बाद की 
रचनाओं में उनकी यथार्थवादी प्रवृत्ति अधिक सबल होती गयी है, जिससे उन 
कविताओं में बिम्बों की कमी होती गयी है। 


शहर 4७५४उाल-: 'सथपाबास। लेक्ांरपा++ पलातरंप्रपन फ प्दााजपर- १३००० लबपंकनकपाएन पका >पपाननपका/ उपीनाशवाआडा सडक: पका <-८->वााएर ५४5० <+सपवदरअप+ ५ानलालान' “म्फी.#ाकरन :९:कधादओ पटि॑+न्‍ जनम अकरवाइपट), 2४ पन्य। पमका/मकऋा भर॑॑०००कनः ल्‍रएहलापमा5, पेसकाक3न:-पर्ककरमयाइर) 'द:#0+म वा २ अरमान" #ा-2मकत २० का तप! पपरलान्‍क 0 प्यपरेंफक जयवाअभमनयाक सर; पिका:+ पापामर/ 3-0८ टकाक करूएककम व्रमताकफबुर ४2५2 डाकम) "यददालाशा "नाले गंजसापरिनारि' प्याफरकरडंग पथयलुजवावा:2' आरड#ा०७+मापाफपस पका, पमपपायाथत पफननाामरम परपाअारो2 पपक ता 'रन्‍यवाइकर, 


8 दूसरा सप्तक- सं0 अज्ञेय, पृ0सं0 59 
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रघुवीर सहाय यथार्थ के कवि हैं- केवल यथार्थ के। उनकी आरम्भिक कविताएं 
जीवन-यथार्थ से शुरू होती हैं, लेकिन एक सुन्दर बिम्ब तक पहुँच जाती 
हैं- 

“अब शीतल जल की चिन्ता में 

लगती बहुओं की भीड़ कृएं पर 

मेंजी गगरियों पर से किरणें घृम--घूम 

छिपती जाती पनिहारिन के 

साँवल हाथों की चूड़ियों में 

धीरे-धीरे झुकता जाता है शरमाये नयनों सा दिन"---* 


इस कविता में कवि ने कई चित्र एक साथ दिये हैं- "मैंजी गगरियों', "किरणें 
छिपती-जाती,. साँवले हाथों की चुूड़ियों तक। इसमें गत्यात्मक बिम्ब है। 
किरणों की गगरियों से चुूड़ियों तक की यात्रा को कवि नापता है; किरणों 
का सुंनहलापन भी कवि बिम्बित करता है इसलिए वर्ण बिम्ब भी हैं। 


रघुवीर सहाय की कल्पना निराला व अजक्ञषेय की तरह लघु से आरम्भ करके 
प्रकृति के विराट तक सहज ही पहुँच जाती है। धीरे-धीरे ढलते हुए दिन 
को चित्रांकिक कर देती है। सहाय इन पंक्तियों में वर्णन से शब्दार्थक तथा 
उससे आगे बिम्बों तक पहुँच जाते हैं। 


“दूसरा सप्तक” और >“सीढ़ियों पर धूप में' की बहुत सारी कविताओं में 
रघुवीर सहाय का झुकाव वर्णन से बिम्ब की ओर ही है। 


_ब्यय्क/ं८ंस, धकपलवारय पाक, “कब ८तक० ,ममकर! रदाकपाएाः गेवामारू<+ चाकतानर+ १रपरजकतक कयकराणका >यायदममुली! भानमा/काए पामत+बम३२५ पलकानहाप) पयपफपाा-.९+करोरफए: 0वुमवाकसं' अ्ेएमडा ० स्युरा भा रफयापुफः अयरोपनसा/ पाटकनपोकया: धफाकांग३ परपरामपु्सं:कयासफरी का फरमाा- पनरेगएसलेकः "शारआ+. पा एम वर: जोगरया नमजएंत)जएक ११ापानमा० कम रह>2:2७ ०माक-525:काला८/पह३:.. ०० पर: डर िहिलतरेगा-पेकलंदर पढ़ जसरााल5+ पाली गाए ५ पाउताकउा्क ल्‍ायदा०७ "अयप-4४ कक का उ2%,८+ पर करफरमाल १रप्काएंकऑ/-२-ा्हंअलण सहंपकाएऊ-परकपनाउह, 
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'ठेलों की खड़खड़ाहट दूध वालों के खनकते बर्तन 
जल्दी चलते हुए चप्पल के हकलाने से 
शब्द पास आते हैं, और दूर चले जाते हैं"---! 


इन पंक्तियों में प्रातःकाल का बिम्ब ध्वनियों के सहारे प्रस्तुत है, यहाँ पर 
वर्णन एवं बिम्ब का अन्तर समाप्त हो जाता है। इस प्रकार रघुवीर सहाय 
अपनी भाषा के रचाव में वर्णन एवं बिम्ब के भेद को क्रमशः मिठाया है। 
वे सभी कविताएं चाहे राजनीति के अनुभव क्षेत्र से सम्बद्द हों या कि प्रेम 
के अनुभव क्षेत्र से, या वे प्रकृति के मानवीय चित्र हों; उनकी कविताओं में 
वर्ण एवं बिम्ब का अभेद कैसे संभव होता है- इसका सफल उदाहरण 
"आत्म हत्या के विरूद्व" की निम्न पंक्तियों में मौजूद है- 


"सिहांसन ऊँचा है सभाध्यक्ष छोटा है 

अगृणित पिताओं के 

एक परिवार के 

मुँह बाये बैठे हैं लड़के सरकार के 

लूले काने बहरे विविध प्रकार के 

हल्की सी दुर्गन्‍्ध से भर गया है सभाकक्ष"---“ 


"मुँह बाये, लुले, काने, बहरे, हल्की सी दुर्गन्‍्ध में "गन्ध बिम्ब है+- इसी प्रकार - 


"एक गरीबी, ऊबी, पीली रोशनी, बीवी 
रोशनी, धुन्ध, जाला, यमन, हरमुनियम अदृश्य 


काका पाथयककाा सक्नाण्टस' पलएपवारा+ एएनएपफेर पडपामालात पर इप्ांंपफ' पिकरीभायाए' भरना, आउधथ एप पयाधामाालत+ प्रादारातयकर उशाधातक' १्रयाइरेकंकोर प्यायाल्‍युका' 'भााॉडीअफन प्लानरीधामयाक ०जययकमकातम /#लमुकवा' 4:2न्‍मादकी0।नषणुलागज़न 2०रबबर- आा22र॥पए अडपपा9-धददााार%, सहापएपाअंक+ जपायढक। पडााडं:जक पाया स+पारप्रसममपरदानए++ ;भएफाकमा। शरका्ो-मम कपाएय्ारक-0॥०७का७० उन पाद? अगाद:ध2ा्नार १०२/वााम सरकार? ? ५०७५६: शमलाहाहाक साथएरादआा फरार, 292 अक+ परत प्टाशो-जकात: भव गररामामका+ सयम-यउामाप्म चाप: आशकपाइुक़ओ न, 


4 दूसरा सप्तक- सं0 अज्ञेय, पृ0सं0 457 
2 आत्म हत्या के विरूद्- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 48 
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डब्बा बन्द शोर 
गाती गला भींच आकाशवाणी 
अन्त में टड़ंग"-....! 


इस प्रकार इन दोनों उदाहरणों में से पहले उदाहरण में किसी सामान्य सभाकक्ष 
का वर्णन भी है और किसी विशिष्ट सभाकक्ष का बिम्ब भी है। दूसरे उदाहरण 
में हम यह देखते हें कि वर्णन बिम्ब में निम्न मध्यवर्गीय गृहल्थ जीवन का चित्र 
है, जो रघुवीर सहाय की कविताओं में गति बिम्ब ही सर्वाधिक हैं, और 
यथार्थ जीवन के बिम्ब भी स्वतः उपलब्ध हैं - जैसा कि- 


पाँच दल आपस में समझौता किये हुए 

बड़े-बड़े लटके हुए स्तन हिलाते हुए 

जाँघ ठोंक एक बहुत दूर देश की विदेश नीति पर 
हौंकते डौंकते मुँह नोच लेते हैं 

अपने मतदाता का"---£ 


रघुवीर सहाय अपने आगे की रचनाओं में बिल्कुल यथार्थवादी बिम्बों का 
सहारा लिया है। जिससे उनकी कविताओं में जीवन की सहजता, मौलिकता 
एवं समाज का जीता-जागता चित्र प्रकट होता हे- इसके अतिरिक्त इन 
यथार्थवादी बिम्बों के सहारे रघुवीर सहाय समाज के शोषक वर्ग पर एक 
लीब्र प्रहार भी करते हैं- जैसा कि- 


सेना का नाम सुन देश प्रेम के मारे 

मेजें बजाते हैं 

सभासद भद-भद-भद कोई नहीं हो सकती 
राष्ट्र की 


_धंदयाकाफतान जारक;राम#-(>८कंपबएक: था जइल:- एनप्रययाक "ााप्::करथ सासा&प., पलल-यााह परकारथ>क सफल) चकारासात पगाजक्षाः प2य नो गावथ्याारा* शुप/ामाएः 'का०क४कर+ ँासक)व०७: आहकावा।0 ऋण कपक जाएा+8:22अश॒०थ! :७इमएदमए अन्दर मराल--पहाता जरकयदुकटा ताजणयदाकतरानामफा टेपामााा-उएएथलाफर कतकाएा5८ उउमपपनक' पएअबनाए॥०ह:कपभूछा: पाकाम्याशन। जलवा पर+2००० ०ह:>न्‍्क552 चा॥70%जह १ वाह: पार फरणाक। धरा उदार: थमरलकफ+१हामुपाप0) धकामहत! मध्यम ऊ, बहनणररू सूजधकप0 जान स०८ंमप 2० पाए अर पाफसक, 


4 आत्म हत्या के विरूद्व- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 84 
/:म वही पृ0सं) 29-30 
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संसद एक मन्दिर है जहाँ किसी को द्रोही कहा नहीं 
जा सकता। 


दूध पिये मुँह पोंछे आ बैठे जीवनदानी गोंद 
दानी सदस्य तोंद सम्मुख घर"--- 


अपने बाद के काव्य संग्रहों में सहाय ने पूर्णतया यथार्थवादी बिम्बों के द्वारा 
ही यथार्थ की पथरीली सतह को खोलने का प्रयास किया है। उनके यथार्थवादी 
बिम्ब औरतों की दुर्दशा से सम्बद् बहुत सारी कविताओं में उपलब्ध हैं- 
जैसा कि- 


"उसके पतले अधर, बड़ी-बड़ी आँखे, 

पलकें महीन, दाँत भिचें हुए हैं 

जो खुलें तो चेहरे का चरित्र कौंध जाय 

उंगलियाँ रोज के काम काज से घिसी 

हरी-हरी चूड़ियाँ 

अब हकीम चेहरे को देखकर पाता है 

यौवन के बाद के बरस जी उठे हैं रोगी के मुख पर 
औरत अधेड़ हो गयी है, हकीम चुप- 

अचरज से नहीं बल्कि आदर से"--..“ 


बिम्ब की तरह ही प्रतीक भी काव्य भाषा के लिए आवश्यक हैं। प्रतीक भी 
मूलतः: पश्चिम की देन है। साहित्य में प्रतीक अभिव्यंजगा की एक सशक्त पद्वति 
माना गया है, प्रतीक के प्रयोग से साहित्य में कम से कम शब्दों के द्वारा 
अधिक वक्तव्य वस्तु को सर्वाधिक प्रभावशाली ढंग से अभिव्यक्त किया जा 
सकता हैं- 

4. आत्म हत्या के विरूद्द- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 28 

हर कुछ पते कुद चिट्िठयाँ - रघुवीर सहाय, पृ0सं0 40 
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रघुवीर सहाय ने आवश्यकतानुसार प्रतीोकों का भी अपनी 
भाषा में समावेश किया है। जीवन की स्वाभाविक स्थिति की तलाश करने 
के लिए रघुवीर सहाय ने प्रतीकों का सहारा लिया है। रघुबीर सहाय सदैव 
जीवन को स्वाभाविकता में पाना चाहते हैं-- 


"आज फिर शुरू हुआ जीवन 

आज मेंने एक छोटी सी सरल कविता पढ़ी 

आज मैंने सूरज को डूबते हुए देर तक देखा 

जी भर आज मैंने शीतल जल से स्नान किया 

आज एक छोटी सी बच्ची आयी किलक मेरे कन्धे चढ़ी 
आज मैंने आदि से अन्त तक एक पूरा गान किया 

आज फिर शुरू हुआ जीवन"--- 


जीवन की जिस स्वाभाविक रचनात्मक स्थितियों की खोज के द्वारा कविता 
संभव की गयी है, उससे साधारण जीवन में "नया रस" तथा "नया महत्त्वबोध" 
उत्पन्न होता है। 


दूसरा सप्तक की अधिकांश कविताओं में रघुवीर सहाय ने 
जीवन की स्वाभाविकता और साधारणता के बहुत सारे चित्र उभारे हैं। 
"सीढ़ेयों पर धूप में' संग्रह की बौर, आओ नहाएं, जभी पानी बरसता 
है। रूमाल, तथा पानी, शीर्षक कविताएं अत्यन्त महत्तवपूर्ण हैं। बौर कविता 
के अन्तर्गत कबि एक विशेष प्रकार के सुख की प्राप्ति करता है- 


"नीम में बौर आया 

इसकी एक सहज गन्ध होती हे 
मन को खोल देती है गन्ध वह 
जब मति मन्द होती है 


प्राणों ने एक ओर सुख का परिचय पाया"---“ 
4 सीढ़ियों पर धूप में- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 465 


2. वही पृ0सं0 404 
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इन कविताओं की सबरो उल्लेखनीय विशेषता यह है कि चाहे तो कोई"पानी, 
नीम, तथा रूमाल, को प्रतीक के रूप में भले ही ग्रहण करे, लेकिन 
कविता में इसका बिल्कुल आग्रह नहीं है, बल्कि प्रतीक हुए बगेर कविता 
नये सनन्‍्दर्भो में ज्यादा अर्थपूर्ण है। कदम-कदम पर प्रतीक अन्वेषक, पाठक 
या आलोचक का रघुवीर सहाय ने विरोध भी किया है। 


यही कारण है कि रघुवीर सहाय स्‍वय॑ अपने पाठकों को 
सम्बोधित करते हुए एक कविता में यह बयान दिया है कि- 


"प्रिय पाठक 

ये मेरे बच्चे हैं 

कोई प्रतीक नहीं 

और इस कविता में 

मैं हूँ मैं 

कोई रूपक नहीं"--- 


इतना ही नहीं, एक परस्पर बातचीत में जब मंगलेश डबराल ने “रचना वृक्ष" 
कविता में वृक्ष को कवि का प्रतीक माना, तो उसकी अस्वीकृति में रघुवीर 
सहाय ने तुरन्त ही कहा है कि- "आप वृक्ष समझें कवि को या जड़ समझें, मेरी बला 
से, --- अगर मैं किसी वस्तु को वस्तु रहने से वंचित करता हूँ तो मैं बहुत 
घटिया कवि हूँ"---“ 


रघुवीर सहाय ने जिस प्रकार बिम्बों को अपनी काव्य भाषा में प्रयुक्त करने का 
कोई प्रयास नहीं किया है, वे स्वतः आये हैं,उसी प्रकार प्रतीकों को काव्य 


' मारा भ८नाककी*० न्यया्रपलाना। ३; परगररयक राएका॥+-रपशलथा४<॥ पाालका 794० नाम: पाए पसाथकक, ५2०५०2०१कनः समाप्त उनका: प्थाा802५ '२जलाप१7" दा डा:५8 +जलात साय पादकदमा+ धजहाजयापक करचुाऊत परजकरखाओ "का: 33७" परादावत? पा शकएन पर पपआ७माद:मका 





अदरक उम्यकालापका पथयमगएदी+ अकाल: सयरययाजक' पकरारपएफ' भदायापतत वापरवयाल तारकोडाल+ चाक॒तापाक १%:रथपरुए० ६७:२० १० आस 'दा०माशराउ भराएण.्म 22९४ 0: 'र्तइर+ ध्ययाताभाए" संग, 


हद "आत्म हत्या के विरूद्र"- रघुनीर सहाय, पृ0सं0 75 
24 लिखने का कारण- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 467 
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भाषा में समावेशित करना उनका अपना कोई लक्ष्य नहीं रहा है- उनका 
कहना है कि- "प्रतीक कवि की अभिव्यक्ति क्षमता की दयनीयता प्रकट 
करता है"---! 


एक प्रकार से "नयी कविता के कवियों ने सब तरह के प्रतीकों का इस्तेमाल 
किया है। काव्य, नाटकों तथा खण्ड काब्यों में पौराणिक और ऐतिहासिक 
प्रतीकों का भी प्रयोग हुआ है। लेकिन रघुवीर सहाय अपनी कविताओं में 
सम्प्रेषण के इस माध्यम का बहुत कम प्रयोग किया है, क्योंकि प्रतीक के 
माध्यम स्वाभाविक अनुभव या वस्तुएं अपनी सम्पूर्ण शक्ति के साथ कविता में 
निरावरण होकर ही प्रकट होती हैं। प्रतीकों को अपनी कविता में अभिव्यक्त 
करने की कोशिश रघुवीर सहाय ने नहीं की है, अपितु जीवन की स्वाभाविकता 
को प्रकट करते समय इन प्रतीकों को एक सहारा के रूप मे देखते हैं। 


इस प्रकार बिम्ब हो या प्रतीक, रघुवीर सहाय इन्हें कोई उद्देश्य बनाकर अपनी 
कविताओं में प्रस्तुतु करने का प्रयास नहीं किया है, अपितु ये बिम्ब 
और प्रतीक जीवन की स्वाभाविकता को प्रकट करने के लिए स्वतः ही रघुवीर 
सहाय की कविताओं में आते गये हैं। 


आरम्भिक कविताओं में प्रकृति से सम्बन्धित बिम्ब एवं प्रतीकों से उन्होंने 
जीवन की सहज अभिव्यक्ति प्रकट करने की कोशिश की है; लेकिन बाद में 
उनके काव्य संग्रहों की कविताओं में यथार्थ से जुड़े बिम्ब ही प्रकट होते 
गये हैं। 


वधसका#कक ग्रभपकक!" पका ++2८० कल्यपथथ+, पामुजुभुप्ः सुसाएनांदभारा5257 मरा गापएं;बक जरीकाएयारा यहोमपाुफाम.रदाघ२/०: बरपक2020: साधा एम्रबाााालर: डपपताऋासऊ ० पयमरकगाक' २: प्रा तथ्य... जाए उकियक' पालदारंपा जापुफाकररे९अमकायु,0०) अउटाा॥जा५ वक्ा2ध 2 संदआह४+ 4०4 ोप। पावतागाकमः आता पका: ल्‍या८कामए: उककदट2० "रास दवा १्टकपाआ6ं+पका7) कई" पेन्आए८क2० ४७० डपकन रकामर८णय यपारकाकष' प्रदअककजएू८ख0 ल्‍आर जक्रा०५2चाकात॥0: पटक -कादककाआास+ गाल्‍८आज०-टायाहरातर उपाकपालस+ ३१-२५ पद जामबकनपकमपन्‍के, 


4. लिखने का कारण- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 468 
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अपनी आरम्भिक कविताओं में सहाय ने बिम्ब एवं प्रतीक को एक साथ प्रकट 
करते हुए, प्रकृति के अवयवों का सहारा लिया है, जिनमें कि जीवन की एक 
सहज प्रस्तुति प्राप्त होती है- जेसा कि- 


"कौंध । दूर घोर वन में मूसलाधार वृष्टि 
दुपहर: घना ताल: ऊपर झुकी आम की डाल 
बयार: खिड़की पर खड़े, आ गयी पफुहार 
रातः उजली रेती की पार; सहसा दिखी 
शान्त नदी गहरी 

मन में पानी के अमेक संस्मरण हैं।" 


रघुबीर सहाय की इस कविता "पानी के संस्मरण" में जीवन के संस्मरण व्याप्त हैं। 
अपनी सम्पूर्णता में स्मृति संवेद्य बिम्ब उकेरती हुई रघुवीर सहाय की यह 
कविता अपनी संरचना के भीतरी स्तरों पर स्थिर तथा गत्यात्मक दृश्य बिम्ब भी प्रस्तुत 
करती है। 


4. सीढ़ियों पर धूप में- रघुवीर सहाय, पू0सं0 ॥04 





रघुवीर सहाय की काव्य भाषा की शाब्दिक संरचना और बनावट ऐसी है जो कि 
हर तरह से कसी हुई एवं यथार्थ की समुचित अभिव्यक्ति को प्रकट करती 
है। रघुवीर सहाय यद्यपि आवश्यकतानुसार ही अपने वाक्यों में एंब्दों का प्रयोग 
किया है। लेकिन शब्दों के बावजूद भी रघुबीर सहाय एक मितभाषी कवि 
रहे हैं। रघुवीर सहाय की मितभाषिता अपने समकालीन केदारनाथ सिंह से 
बिल्कुल भिन्‍न है। यह निश्चित है कि मितव्ययिता और अपव्ययिता शब्द संख्या 
से तय नहीं होती है। रघुवीर सहाय की भाषा में पर्याप्त शब्द है, 
और उन्होंने अपनी भाषा मे लम्बे लम्बे वाक्‍्यों को प्रयुक्त किया है। लेकिन 
यह निश्चित है कि मितव्ययिता और अपव्ययिता शब्द और अर्थ के अनुपात 
से निर्धारित होती है, और रघुवीर सहाय किसी भी स्थिति में अपनी भाषा 
में बोलचाल के शब्दों का अपव्यय नहीं करते। इसका एक सफल उदाहरण 
उनके द्वारा मामूली से लगते अव्ययों का प्रयोग है। हिन्दी के सबसे अधिक 
प्रचलित, तिरस्कृत उपेक्षित अव्यय "समुच्चचय बोधक "ओर" का इतना रचनात्मक 
प्रयोग अन्य जगहों पर मिलना कठिन है, और शब्द की अर्थ छायाओं का विकास 
रघुवीर सहाय ने आगे चलकर भी किया है जिसे नयी कविता के कुछ कवियों 
ने अपने-अपने ढंग से दुहराया है। सबसे बड़ी बात तो यह है कि बोलचाल 
के सीधे से वर्णन में सहाय अपनी पूरी अनुभूति प्रकट कर देते हैं- 


"खुशियों की एक दुनिया एक घड़ी की तरह जी रही है 
बेबस जिन्दगी में - टिक-टिक है 

हम सब पचास के हो गये एक दूसरे का मुँ। ताकते खड़े हैं 
हम बचे हुए हैं और इस पर हमें गर्व है कि 

कोई डर नहीं है 

जिससे डर था उससे दोस्ती कर ली है 
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लोग देखते हैं कितना सुरक्षित हैं 

और सड़क पर एक हथियार बन्द के हाथों लुटते हुए 
मुँह से आवाज नहीं निकलती 

क्योंकि वह कह चुका है कि कोई सुनेगा नहीं'---: 


एक साधारण सा अव्यय "बल्कि" भी सहाय की काव्य भाषा को सघन 
बनाने में सफल योगदान देता है। मामूली शब्द ओर मामूली अनुभव में एक 
नयी शक्ति सक्रिय कर देना यदि नयी कविता की पहचान बनी है, तो इसका 
बहुत कुछ श्रेय रघुवीर सहाय को ही है। जो शब्द रूप की दृष्टि से अव्यय 
कहे जाते हैं, उन्हें अर्थ की दृष्टि से अब्यय बना देना रघुवीर सहाय की 
गहरी रचना सामर्थ्य का ही द्योतक है- 


"बन्धु हम दोनों थके हैं 

और थकते ही रहें तो साथ चलते भी रहेंगे 

वह नहीं है साथ जिसमें तुम थको तो हम तुम्हें लादे फिरें 
और हम थकें तो दम तुम्हारा फूल जाय-हाय"--- 


अव्यय का एक और रचनात्मक प्रयोग इस प्रकार है- 


"कितने सही हैं ये गुलाब 
कुछ कसे हुए और कुछ झरने-झरने को 
और हल्की सी हवा में और भी जोखम से 


निखर गया है उनका रूप जो झरने को है"--- 


.  लोगभूल गये हैं- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 60 
2. सीढ़ियों पर धूप में- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 54 
3. वही पृ0सं0 468 


रघुबीर सहाय ने अपनी भाषा में ही, भी, जो, जैसे अब्ययों का भी अधिक 
प्रयोग किया है जिससे भाषा शिथिल बन जाती है, लेकिन भाषा के अर्थ एवं 
बनावट पर कोई प्रभाव नहीं पड़ता। 


रघुवीर सहाय की भाषा में अंग्रेजी के पर्याप्त शब्द मिलते हें- जैसे- डिसमिस, इडियट, 
रिजर्व, मा््न, सोसायटी, थेंक यू आदि अंग्रेजी के शब्द उनकी भाषा को 
प्रभावशाली बनाते हैं। 


लेकिन भारतीय संस्कृति एवं मानव के प्रति अपनी अट्टूट आस्था- 
रखने के कारण, रघुवीर सहाय ने संस्कृत के शब्दों का भी प्रयोग किया है। 
निस्संग ,घोष, भ्रष्टाचार, विद्रोह, अन्याय आदि शब्दों का प्रयोग सर्वाधिक प्राप्त होते 
है-- उनके संस्कृतनिष्ठ शब्दों की भाषा का प्रयोग इस कविता में विद्यमान 
है-- 


"तू हत विक्रम श्रमहीन दीन 
निज तनके आलम से मलीन 
माना यह कुण्ठा है युगीन 

पर तेरा कोई धर्म नहीं"?---* 


रघुबीर सहाय लखनऊ में पले और बढ़े थे। अतः उनके काव्य में उदू शब्दों 
के प्रयोग का विशेष आग्रह दिखाई देता है- हिन्दी को उर्दू के निकट लाने 
में उनकी रचनाएं बहुत सार्थक सिद्ध हुईं। शमशेर बहादुर सिंह की उर्दू पाठावलि 
"दिनमान" में रघुवीर सहाय आग्रह पर ही छपी थी। सहाय ने प्रसंगानुसार अपनी भाषा में 


चमाकायाएन: आइादाव+ वयादुआकत पन्‍बाए-भा। कराए शा! फपगमांवइ! आउकपएक जामभम+ बपंनांडवा अधफमााकक वेदा#+न इंकामलायुडन एमफा॥की सााानाक व्ययफरमंक चुलाका४० सममदपात मगाएफ़ अपकमंमम) पायु:ाांवह १ सवा» धारा गयफपक॥# धाममयवा३० ०३०२७ सामारक कमापपार' केपर्रमक आ9७»०) प्याकममाा> प्राक्कम9। समान धावमावा७ #रायप्रान्‍मे परभाा2७/ धयरराक॥॥ 'ाााकामवा' प़डशकरंके अ+ंअाा आरयपकाक इमअमक? +पकोजकी! गंगा परभइक्रक जअथाारसफ 'रलद्॒ा०क' ममेकाफ। 'हास४म 0 कमाया, 


4. सीढ़ियों पर धूप में- रघुवीर सहाय, पृ0सं0-435 
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अनेकानेक उर्दू के शब्दों का प्रयोग किया है। मुजरिम, तरक्की, मुफीद, मुल्क, 
मदरसा, नसीब, जहन्नुम, सलाम, ताज्जुब, फकत, तकाजा, फिलहाल, शोहदा, 
मर्द, तदबीर, नफरत, फरमाइशी, बख्शे आदि उर्दू के शब्द इनकी भाषा को 
प्रभावशाली बनाते हैं- जैसा कि- 


"एक मेरी मुश्किल है जनता 
जिससे मुझे नफरत है सच्ची और निस्संग 
जिस पर कि मेरा क्रोध बार-बार न्‍्योछावर होता है"---£ 


इस कविता में "नफरत" जैसे उर्दू शब्द को स्पष्ट रूप से देखा जा सकता 
है। 


रघुवीर सहाय की गद्य रचनाओं में भी भाषा में प्रयुक्त उर्दू शब्द, भाषा को प्रभावशाली 
बनाते हैं- 


"ताज्जुच है कि अभी तक समाचारों पर नियंत्रण रखने वाले किसी सुरक्षा तन्‍त्र 
ने लेखकों को यह सलाह क्यों नहीं दी कि वे इस शब्द को बदल देने जैसी 
एहतियाती कार्रवाई तो कर सकते हैं; मगर उसकी मुश्किल यह है कि हत्या 
का वही अर्थ देने वाला कोई दूसरा शब्द भाषा में है ही नहीं।"---“ 


रघुवीर सहाय ठोस यथार्थ के कवि थे। यथार्थ को व्यक्त करने के 
लिए उन्होंने तद्भव एवं देशज शब्दों का प्रयोग अधिक किया है। विनसता, दरद, 
दुवारें, वरजा, कायथ, भरमे, देउता, अच्छत, थुलथुल, अचरज, पलेटफारम, 
अनगिनत, बाम्हन, आदि तद्भव शब्दों के द्वारा, उन्होंने जीवन के सच्चे यथार्थ 
को प्रस्तुत करने का प्रयास किया है- 
१५ आत्म हत्या के विरूद्र- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 45 
2. अर्थात- रघुवीर सहाय, पू0सं0 79 
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"मक्खन लो रोटी लो 

चलो वहाँ हो आयें 

संस्कृति की गुदगुदी, करूणा की झुरझुरी बहस की भुखमरी 
ले आयें बहस-तहस-नहस दूब हल्दी अच्छत 

देख आयें देवी-देउता का ठाँव पानी बिना सुना"--- 


इन पंक्तियों में प्रयुक्त अच्छत और देउता जैसे तद्भव शब्द भाषा को प्रभावशाली बनाते हैं। 
इसी प्रकार- 

"हो सकता है कि लोग-लोग मार तमाम लोग 

जिनसे मुझे नफरत है मिल जायें, अहंकारी 

शासन को बदलने के बदले अपने को 

बदलने लगें और मेरी कविता की नकलें 


अकविता जायें। बनिया-बनिया रहे 
बाम्हन-बाम्हन और कायथ-कायथ रहे"----2 


इन पंक्तियों में भी बाम्हन और कायथ जैसे तद्भव शब्दों के द्वारा भाषा को 
एक शक्ति प्राप्त होती है। 


अपनी भाषा के माध्यम से सच्चे यथार्थ को व्यक्त करने के उद्देश्य से ही रघुवीर सहाय 
ने देशज शब्दों का धड़ल्ले के साथ प्रयोग किया है। 


अर॒झने, झरसौही, मह, पपड़ियाई, फुँफदियायी, बजबजायी, छटंकी, रिरियाता, 
लिसलिसाता, धूर, सुथन्ना, पटिया, गदराती, गुदगुदी, झुरझुरी, छितरा, पिंपियाता, 
अंखुआ, ऊंदबदा आदि देशज शब्द रघुवीर सहाय की भाषा को प्रभावशाली एवं सच्चे यथार्थ 
की अभिव्यक्ति में सहायता प्रदान करते हैं- 

जैसा कि- 


हिलती हुई मुँडेरे हैं और चटखे हुए हैं पुल 

बररे हुए दरवाजे हैं और धँसते हुए चबूतरे 

दुनिया एक चुरमुराई हुई सी चीज हो गयी है 

दुनिया एक पपड़ियाई हुई सी चीज हो गयी है"---“ 


आल ली इक आग आला मास आम ला ३ ाााभकंक अब. ला आरंभ पा ३ आल ५ ााा बा ाारांग ७0५ ० 0०७०७७४०७७४७७७४ «७७७७ ७७४/७७४/७७४७७७७७४७७ए/ऑ/घ७७/७७७७७॒शणछ 


4. आत्महत्या के विरूद्र- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 23 
2. वही पृ0सं0 46 
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इन पंक्तियों में चुरमुराई, धैंसते और पपड़ियायी जैसे देशन शब्द भाषा को 
प्रभावशाली बनाते हुए सच्चे यथार्थ की अभिव्यक्ति में सहायक सिद्ध होते ह। 
इसी प्रकार- 


"राष्ट्रगीत में भला कौन वह 
भारत-भाग्य विधाता है 

फटा सुथन्ना पहने जिसका 

गुन हरचरना गाता है 
मखमल-टमटम बल्लम-तुरही 
पगड़ी छत्र चर्वेंर के साथ"---* 


इन पंक्तियों में भी देशज शब्दों को स्पष्ट रूप से देखा जा सकता है। 


रघुवीर सहाय की भाषा में तत्सम शब्द भी पर्याप्त मात्रा में उपलब्ध 
हैं। 
निष्कृति, प्रतिकार, विश्रैंबल, अंगीकार, प्रज्जवलित, महदाकांक्षा, स्वर्णोज्जवल, 
प्रतिधवद आदि अनेकानेक तत्सम शब्द भी सहाय की भाषा की संरचना को 
प्रौढ़ता प्रदान करते हैं- 


"यह उद्वेलल तो आकस्मिक, सुख का आना है सुनियोजित 
वेग मानवोचित होता है, धेर्य हुआ करता पुरूषोचित 
मद-गज-गति से मैं जाऊँगा, लाख बुलाये प्रत्याकर्षण 


इससे और सरलतर होगा इस स्वागत-सुख का अभिनन्दन"--- 


-अदकाएकाः ४८दारवयल ॥वएापकादंद 'ससटलिपप समारयलीयाक अर्यलमदुशतर आर्ेशडाबपम व्लेल्‍मपकती भाउंशपुकपंक बकारपंमर फाजधजब+ #त्वपपपथा अमकइकंडयो: एडमअय। कायम! फिकसमडओं पमप्रअपारा। प्रदंकप:ात >पबपारी० विताकाासा। व्यक्दाक्ार उमधायबुाता पजयापए धरीडंजेदक 2ा80नका/ भार्वतंदसआमन बासकसां ५ 42०००९8 धाक३:0४2५.. नस पाक! फपडे।.. "गन्बगाल':.पमल्यास्‍ाएर: पार, धकमदरपेश 2 बालमम० परडसबलक एञाारकक ऋरेमाकसथ८-पालासपतक ना सजप मादतमहत १020 प्रच/जाड37 पर :को2+ 2 पअाफास वफ्रडकाथ पान, फिरनिपरमएरंग ब्लायपंचाण 


आत्म हत्या के विरूद्र- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 20 
ही सीढ़ियों पर धूप में- रघुबवीर सहाय, पृ0सं0 29 


इन पॉक्तियों में स्पष्ट रूप से तत्सम शब्द मौजूद हैं। इसके अतिरिक्त- 


“सफल था उनका जीवन सबका एक लक्ष्य था 
सबकी एक सी गनन्‍ध सबमें एक सा प्रतिधाद 
भ्रष्टाचार से 

एक सा आत्माभिमान सबमें न कम न ज्यादा 
सब खुश और समझदारी से दमदमाते हुए सबके 
मुँह पर एक-सा तेल"--- 


कविता की पंक्तियों में प्रयुक्त प्रतिवाद, एवं आत्माभिमान जैसे तत्सम शब्द 
भाषा को प्रभावशी बनाते हें। 


इसके अतिरिक्त बंग्ला भाषा का भी ज्ञान होने के कारण रघुवीर सहाय 
की रचनाओं में यत्न-तत्र बंग्ला के शब्द भी मिलते हें। इसके अतिरिक्त सहाय 
जी अवध प्रान्त के थे। उनकी काव्य-भाषा जहाँ बोलचाल के करीब है, वहीं 
पर उसमें कई बार अवधी के शब्द भी निःसंकोच आये हैं, जो कि किसी फैशन 
नहीं, अपितु जमीन से जुड़ने का सहज प्रतिफल है। 


अपनी कविताओं में रघुवीर राहाय ने यथार्थ की परिपुष्टि करने के लिए 
मुहावरों का भी प्रयोग किया है। उनके मुहावरे काव्य एवं गद्य दोनों क्षेत्रों 
में सहज मानव जीवन और स्थितियों से जुड़े प्रतीत होते हैं। सहाय ने आवश्यकतानुसार 
हिन्दी और उर्दू दोनों मुहावरों का प्रयोग करते हैं। ठिठक खड़े थे, हम वह क्षण 
था, तीर की तरह निकल गया बहु- सोलह सेर वाले दिन, हर एक तो 
कपड़ों के नीचे नंगा है, हमारी हिन्दी एक दुहाजू की नयी बीबी है, कन्धे 
उचकाना, पीठ ठोंकना, जैसे यथार्थ को प्रस्तुत करने वाले एवं व्य॑ग्यात्मक 
मुहावरों तथा कहावतों का प्रयोग रघुवीर सहाय की रचनाओं में प्राप्त होता 
है। जेसा कि- 


साकक काम, गममाएरंक प्रहककक ्राधंधा# ऋस्‍ापन॥ पंडोमिक्क फाशथाक जामावाफ' पाक अ्रकभक्ा जाामा७ पापरंगक आाकाकान्फ साकमात काधयक ममकावांपा वकंगम भइलंरद जकमाा उपरोषयर पाश8३५७ मयायंनार कड़ा अमक्राा प्रहमत्ाा० भजपफमाफभादकपक पायल ५१०काइाल श्रामममाा धदा००० एन्‍्कडाका भयानक पका चुथाााक+ आइपोआन भरयहााव। थाा४०१३ धदावकाए' चमक प्रकशका-- गरयकागाए पम्यगपकः अडोयकाः धरम धरम शयहाक पवेदा॥७ फााकए प्रशकायुकान 





4. आत्महत्या के विरूद्ब- रघुवीर सहाय, पू0सं0 57 
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"हमारी हिन्दी एक दुहाजू की नयी बीबी है 

बहुत बोलने वाली बहुत खाने वाली बहुत सोने वाली 

गहने गढ़ाते जाओ 

सर पर चढ़ाते जाओ 

बहुत मुटाती जाये 

पसीने से गन्धाती जाये घर का माल मैके पहुँचाती जाये"--- 


निःसंदेह यह माना जाता है कि सामान्य बोलचाल की भाषा का विवेचन करते 
समय शिष्ट उच्चारण का सही मूल्यांकन हो और बोलते समय यह अनुमान 
लगाया जा सके कि वक्‍ता भाषा के किस प्रदेश से सम्बन्धित है। इसी प्रकार 
की कसोटी रघुवीर सहाय अपनी बोलचाल की भाषा के सम्बन्ध में स्वीकार 
करते हैं। बोलचाल की भी अनेक शैलियोँ होती हैं। पुराने नामों के साथ यदि 
हम विवेचन करते हैं तो पण्डिताऊ शैली, मुंशी शैली, बाजार शैली आदि। 


लेकिन यदि हम यह मानते हैं कि बोलचाल केवल वहीं परिनिष्ठत है, जिसके बोलने 
वाले या लिखने वाले के क्षेत्र या वर्ग ज्ञात न हो सके, तो निश्चय ही हम 


वस्तुस्थिति से दूर नहीं हो सकेंगे। इस दृष्टिकोण से समकालीन कविता में 
रघुवीर सहाय को एक आदर्श माना जा सकता है, जहाँ पर तदभवता और 
देसीपन न किसी प्रतिक्रिया में है, और न किसी आवेश में। वह केवल है और 
उसका होना अपने में पर्याप्त है। 


। आत्म हत्या के विरूद्र- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 70 


छन्द, लयात्मकता, संगीतात्मकता: 


निश्चय ही रघुवीर सहाय की रचना प्रक्रिया छन्‍्द विरोधी नहीं है। 
रघुवीर सहाय ने "हँसो-हँसो जल्दी हँसो" पुस्तक में उसकी पहली कविता 
"हा हा हा” की स्वर लिपि भी दी है। 


"आत्म हत्या के विरूद्" संग्रह के अन्त में भी "मैदान में' शीर्षक कविता 
को स्वर लिपि दी है। 


इस प्रकार रघुवीर सहाय की यह अपनी मान्यता रही है कि "नये काब्य के 


लिए एक नयी संगीतात्मक "आधुनिक संवेदना" का एक आवश्यक अंग 
है' डा | 


वर्णिक या मात्रिक जैसी परम्परित छन्‍द रचना की अनुपस्थिति के 
बावजूद रघुवीर सहाय की कविताओं में अनिवार्य लय की छन्‍्दात्मकता है। 
यह लयोत्पन्न छन्दात्मकता आरम्भ से ही रघुवीर सहाय की कविता की 
शिल्प संरचना के केन्द्र में रही है। लिखना उन्होंने छन्‍्द में आरम्भ किया था; 
लेकिन उसके लगभग दो साल बाद ही जनवरी 948 को उन्होंने मुक्त 
छन्‍्द की कविता लिखी -'नया वर्षफ) 30 अग्स्त 4947 को उन्होंने एक 
कविता लिखी थी- ''जिज्ञासा”। रघुबीर सहाय ने अपनी आरम्भिक डायरी में इस 
कबिता के बगल में हाशिये में एक तरफ यह लिखा है कि उस कविता को 
लक्ष्य करके माथुर ने रघुवीर सहाय को मुक्त छन्‍द लिखने की जल्दी आशा 
व्यक्त की थी। सहाय इसी बीच बहुत सारी कविताएं लिख ली थी। जिसमें 
छन्‍्द के नये प्रयोग नहीं हैं। लेकिन पाँचवे दशक के अन्त में इनकी कविता 


'रांकाका इंसकरा# पाइककक' कलभकमई: €पकाराका। एलॉससाओ इुम्पमईबास। मेंकहाााएुड कमा 2्रोविक' गय४कण्कषि वाध्जाकाय॥। फरददापथा> पामयामेम्प पवामाएंक' मल अपाशययाह० उदसवाई+ 2९०३७ पाक) चुमणयाााा0 गकरंसाकों' प्रयाधयाककीक' प्रा 0०७४५ 'दा्ाद+क ऋशायााक संयम परधप>ाा७ ँााादड० प्रममुएग | प॥ाााका+क+ ०या्ाकाक पोशाा॥0३७ सामकाााक १०भाककपड प्रपकारकर, दा कक: पड३:४०१ पापकोह08 पशकगार#का जय: 'पगहासवाात कम, फपमा2429, जरुपपा३००० ससानआाकाएः बाहर ल्‍2मरयपए धमकी १ाकफ्रमेक, 


. आत्म हत्या के विरूद्ध - रघुवीर सहाय, पृ0सं0 7 
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में छन्‍्द तथा लयात्मकता के बहुत से प्रयोग मिलते हैं। इसी के दौरान सहाय अपनी 
भाषा में विशेष प्रकार की लयात्मकता का भी सृजन करते हैं- उनका कहना है 
कि "प्रतीक, बिम्ब, उपमा, रूपक आदि जो वास्तव में मानव सम्बन्धों के 
चिन्ह हैं, छन्‍्द के बन्धनों के साथ पहले से बँधे चले आये हैं और अब छहन्द 
के बन्धनों को निरे शिल्प की तरह स्वीकार करना दुष्कर हो गया है- 
उनकी बरतने के साथ वे मानव मूल्य भी स्वीकार करने का खतरा मोल लेना 
पड़ता है जो कवि के अभीष्ट नहीं है। जब महाकवि ने छन्‍द के बन्धन तोड़ने 
की पुकार दी थी तो वह यह रहस्य सूत्र रूप में जानते होंगे"--- 


यही कारण है कि रघुवीर सहाय ने किसी भी दुन्द के बन्धन में पड़ने की 
कोशिश नहीं की है, अपितु उनका प्रयास मुक्त छनन्‍्द में ही रचना करना है, 
जिसमें आवश्यक लय एवं संगीतात्मक भी विद्यमान रहती है। 


आत्महत्या के विरूद्द की "नया शब्द” कविता में इसी बात को 
लक्ष्य करके रघुवीर सहाय ने प्रतिपादित किया है कि- 


शब्द अब भी चाट! हूँ 
पर वह कि जो जाये वहॉ-बहाँ होता हुआ 


तुम तक पहुँचे 
चीजों के आर-पोर दो अर्थ मिलाकर सिर्फ एक 
स्वच्छन्द अर्थ दे 


मुझे दे। देता रहा है जैसे छन्‍द केवल छन्द 
घुमड़-घुमड़कर भाषा का भास देता हुआ 
मुझकों उठाकर निःशब्द दे देता हुआ"--- “ 


सासाइरम पाप! संपाशापरयाश्प:थोपाजा एम्पयांजी! (०५६४४५४५३ जधताउंअपएयामारपपया; प्रमइओदाओं पदाआााबम १ल्‍१:समकत १ कार एीपरान्‍माव दाराभफ्यान प्यरसरपाः आराय+ांसानक अायापााांत ड्रयदफए52 पंडयगमाए' पजानताक जाकर वरस्भाफा१३/ वारवालााम एव2% एयर) आपकाइ/कज रस्राशक22% ब्लकाआार पद ३मपाकंआ; अंपाराताज। ;पएएसमाय॥ भ्ररूााम अनशयका: परपयरगिककः एककृन्मर, पंडटासपथटीः एपडजजाद: जम: + कमाल पष्माकका 8 द्फममी८ 0 सका अनकाउं#७04: ला ॥2०0-॥:2:क पडअतल्लत उतजकऋ़)>8 ला १पर्रतत्क-0 पाप प्ाए:घक०५ 'परन्‍दााा:, 


। अर्थात्‌- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 220 
95 आत्म हत्या के विरूद्व- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 40-4॥ 
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रघुवीर सहाय का प्रयास एक नये छन्‍्द की खोज की तरफ ही रहा है जिसमें 
कि जीवन का यथार्थ प्रतिबिम्बित हो सके- जैसा कि- "पुराने कवि कहते 
थे "कविता बन पड़ी है, या वह प्रचलित और बहुधा साहित्येतर कारणों से 
किसी समय लोकप्रिय छन्दों में आश्रय लेकर सन्तुष्ट है। पर यदि वह छन्द 
के साथ सचमुच रचनात्मक रिश्ता बनाना चाहता है और सचमुच बड़ा कवि 
होने का दम्भ करके बैठा नहीं रहता। बल्कि छनन्‍्द की प्रबल शक्ति के सामने 
अपनी नगण्यता पहचानता हे तो उसे नया छन्‍्द खोजना होगा- वह "गद्य॑' में मिलेगा 
या पद्य में, यह निरा किताबी सवाल है, मगर उसका कवि जानता है कि 
नये नैतिक मानव सम्बन्ध में मिलेगा"--- 


इस प्रकार रघुवीर सहाय ने अपनी कविताओं में किसी छन्‍्द विशेष 
के बन्धन में बिना पड़े ही, अपनी रचना को आगे बढ़ाया है। 


रघुवीर सहाय की काव्य भाषा में जो लयात्मकता उपलब्ध है, वह उनके समकालीन 
अन्य की तुलना में कुछ भिन्‍न है। सहाय की भाषा में लयात्मकता के 
साथ-साथ भाषा भी उतनी ही मुखर हो जाती है। उनकी भाषा में संगीत की 
लय और बात की लय एक दूसरे से विपरीत चलती है। संगीत संघात के साथ 
चलता है और भाषा चिन्तन की लय में, जो कि एक प्रकार से विपरीत युग्म 
है- जैसा कि- 


"कुछ होगा, कुछ होगा अगर मैं बोलुँगा 

न टूटे- न टूटे तिलिस्म सत्ता का मेरे अन्दर एक 
कायर टूटेगा टूट 

मेरे मन टूट एक बार सही तरह 

अच्छी तरह टूट मत झूठ-मूठ ऊब मत रूठ 


ऋदकनकुराक. लाएडदाबीए "शतक "सरकार: फाकापाइमट: माह. लयइजबासक। अवीएका गजपामभाः िलाएालंमा॑ सजजहा। जररंकानाए मपकाकना फायदा स्का पाराहचक.परन्यारागत,. अन्दुएएत+, प्रतएयायुदा अभएमदाकम जम %७९ 2:एफाएुक प्रमाकाक्क ,तजरमाप चहाया>०/७० पाममाला फरफातसानद। तममाओ' परइकपंवा॒+.. कक मोटा काफाकादुअ तकाटेडडक+) पाकाधा०#भ भातााकका# 2९: “भरा फ्यायमउंगात 2:22 नर का ॥0ए22 52 "इसकरफाड़ १परकममानया, 2परसामनाक अेक्रपअापा+ पदलपक्राया; पकमइनामीर प्रु-ाउज परम का कलापए! क्‍वरकेफरमर, 


4, अर्थात- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 -220-24 
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मंत डूब सिर्फ टूट जैसे कि परसों के बाद 

वह आया बैठ गया आदतन एक बहस छेड़कर 

गया एकाएक बाहर जोरों से एक नकली दरवाजा 
भेड़कर"---- 


इस प्रकार टूट" शब्द से संगीत तत्व की सृष्टि हो रही है, जिससे कि 
भाषा में लयात्मक भाव स्वतः उभरता है। रघुवीर सहाय की "आत्म हत्या के 
विरूद्र"' की यह लय "हँसो ४सो जल्दी हँसो- में करूणा, साहस, भय और आतंक 
के साथ मिज़कर एक अलग रूप ग्रहण कर लेती है- 


"एक दिन इसी तरह आयेगा-रमेश 

कि किसी की कोई राय न रह जायेगी -रमेश 
क्रोध होगा- पर विरोध न होगा 

अर्जियों के सिवाय-रमेश 

खतरा होगा- खतरे की घंटी होगी 

और उसे बादशाह बजायेगा-रमेश"---“ 


खतरे की ऐसी घंटी आपातकाल में बजी थी। रघुवीर सहाय ने संकट की 
ऐसी घड़ी के लिए भाषा की खास मुद्रा और कविता के लिए कुछ नयी शैलियों 
का भी आविष्कार किया था। यह संकट की ऐसी भाषा है जो अपने तहों को 
छिपाकर ही अधिक से अधिक खोलती है। 


प्रस्तुत उद्धरण में "रमेश" शब्द की आवृत्ति- अन्त में रमेश शब्द का प्रयोग, 
डैश के बाद लयात्मकता के साथ-साथ झटका भी उत्पन्न करता है। 


4. आत्म हत्या के विरूद्व- रघुबीर सहाय, पु0सं0 85 
2] हँसो-हँसो जल्दी हँसो- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 40 
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उन्होंने अपनी काव्य भाषा में यथार्थ के समुचित चित्रण हेतु जिन शब्दों का 
प्रयोग किया है, उन शब्दों के द्वारा उनकी भाषा में एक संगीतात्मक लय 
उत्पन्न होती है और यथार्थ की भी समुचित अभिव्यक्ति होती है- 


"निकल गली से तब हत्यारा 

आया उसने नाम पुकारा 

हाथ तौलकर चाकू मारा 

छूटा लोहू का फब्वारा 

कहा नहीं था उसने आखिर उसकी हत्या होगी 

भीड़ ठेलकर लौट गया वह 

मरा पड़ा है रामदास यह 

देखो-देखो बार-बार कह 

लोग निडर उस जगह खड़े रह 

लगे बुलाने उन्हें जिन्हें संशय था हत्या होगी"----! 


कविता की इन॑ पंक्तियों में स्पष्ट रूप से लथात्मक पुट व्याप्त है। 


रघुदीर सहाय ने अपनी भाषा में खड़ी बोली की अनेक लयों का 
इस्तेमाल किया हे। इनकी भाषा की लयात्मकता और नाटकीयता पर विचार 
करने पर यह पता चलता है कि नागार्जुन के बाद रघुवीर सहाय में हमें भाषा की 
अनेक मुद्राएं मिलती हैं। बोलचाल की नाटकीयता, वक्रता और लोच। 
निःसन्देह अपनी कविता की भाषा को, बातचीत क॑ इतना करीब लाने में 
रघुवीर सहाय के समान कोई और नहीं दिखाई देता है। 


यह निश्चित है कि कभी-कभी जब बोलचाल की लय॒ सामान्य 
से हटकर बहुत ज्यादा निजी होने लगती है जैसा कि- 


५ हँसो-हँसों जल्दी हँसों- रघुवीर सहाय, पृ0सं) 27-28 
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लोग भूल गये हैं" संग्रह की कुछ कविताओं में तो सामान्य आदमी को कुछ 
परेशानी होती है। ऐसी स्थिति में शब्दों से परिचित होने के बावजूद भी लय की 
अतिनिजता एक विशेष प्रकार की रूकावट पैदा करती है। लेकिन आमतौर 
पर हमें रघुवीर सहाय की भाषा की लयात्मकता से यही ज्ञात होता है कि 
भाषा के विविध स्तरों का सही इस्तेमाल कैसे किया जाय- 


“लोग भूल गये हैं एक तरह के डर को जिसका कुछ उपाय था 
एक और तरह का डर अब वे जानते हैं जिसका 

कारण भी नहीं पता 
इसमें एक तरह की खुशी है 
जो एक नीरस जिन्दगी में कोई सनसनी आने पर होती है 
कभी किसी को मौत की खबर सुनकर मुस्करा उठते हुए 
अनजाने में देखा होगा"--- 


हर वाक्य 
रघुदवीर सहाय की सफल कविताओं में ' हर पंक्ति कविता लगती है। उनकी 
कविता में कसी हुई और ठीक-ठीक शब्दों से गसी हुई भाषा का इस्तेमाल 
हुआ है, जिसमें लयात्मकता पूर्णरूप से व्याप्त है- 


"बड़ी किसी को लुभा रही थी 
चालिस के ऊपर की औरत 
घड़ी-घड़ी खिल खिला रही थी 
चालिस के ऊपर की औरत 
खड़ी अगर होती वह थककर 
चालिस के ऊपर की औरत 
ऐसे दया जगाती थी वह 


'एल्‍्न्‍दपल! सहतलाकी' फरेंएवापाए' मर दमलाहक पकााालः उाकपतरका पिता) अकेपकपंक गरदकायान पयककदपप इमनगार५ाभ उंनाााजाओ! बरतें! आायाक्ाा॥ अत आात असरानडत! अदा, उरथाायक :समाभाओंर मंद) धयह़मममयातए इदलं्रमाव गया पासुइकाअंक हफायअपमपः पवशामदाक' भदोभाादाव धनयाामवाए+ भ्ााथ2.॥2॥'... गा! यारा! साभाकामस गरकंमाएड' ॥फ्रशामन४।. साला) धमाका भागा ९-राााबोक+ १७७५ामए॥ #पकाफ्का<! धमवरयाकाथ)। दओपाऋए जा्ाना॥ शधजालावक पारयकका० ष्महाका' परध॥४आादमाए, अप्या:22४* पा ८० 'आडआाकबर- 


हा लोग भूल गये हैं- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 45 
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चालिस से ऊपर की औरत 
वेसे काम जगाती शायद 
चालिस के ऊपर की ओरत"---! 


निश्चय ही रघुवीर सहाय की कविता के सम्बन्ध में बोलचाल की भाषा और 
लय वाली बात बिल्कुल जड़ जमा चुकी है। लेकिन यह भी देखकर आश्चर्य 
होता है कि उनकी अनेक श्रेष्ठ कविताएं बहुत सारे पारम्परिक छन्‍्दों के नये 
उपयोग से निर्मित हें। 


"आपकी हँसी" पानी, रामदास, एक दिन रेल में, लुभाना, ओर कई इनके अलावा 
भी अचानक किसी पुरानी लय की अनुगूज। सहाय की कविता में भाषा के 
अनुरूप और कवि इच्छा के अनुसार लय के अनेक संस्मरण हैं- 


"नाटक शुरू होने के पहले सहसा मैंने 
पहचाना एक अधेड़ औरत का दर्द 

वह मुझे घूरे जाती थी 

क्या तुम मानोगी कि दुगुन में बजतातबला 


अएलील है 
अगर उस पर अपने को थिरकते देखो"---“ 


औजेजेजजजऔ 


ऋष्ए४०॥ चाकांआ पंभा एतााएं> कोल शप्रइथ तमापाको नए भगाने पाक करा वाथाक: पेवालाक १७अढ़ो 'दांधममा चंक्ामाक व्याकाा उड़ाका। ऋण यों (००॑क पाक पर आयकामर अशदांलम १0७2 सवा काकाम+ वय्रपफ गंशााक' पा इक! स्लाकाआ माष्का0.-धञमाा भकाडोफ' एमताजा। पाशाओ ॥शपाक रंग अफ़ायदााक ध्या्ाछकां कादर २0४593:07 दान्ददा पलकों धधदापााा ऋकााइकदा मकान आाटआन ता साव्ककन सावावता/ जक्रकक, 


4. हँसो-हँसो जल्दी हँसो- रघुवीर सहाय, पृ0सं0 42 
४ वही पृ0सं0 44 


जज जज जज जज जज जज जज जज, 


# े भर 
+ उपसंहार #( 
अर # 


औटजे जे जजज जज जज जज जज जज जे जज: 


रघुवीर सहाय ने अपनी काव्य यात्रा का आरम्भ अपनी प्रथम काव्य रचना 
"आदिम-संगीत" शीर्षक से किया था, जो "आजकल" के अगस्त 4947 के अंक में प्रकाशित 
हुई थी, लेकिन "दूसरा-सप्तक" में प्रकाशित 4 |चौंदह| कविताओं ने हिन्दी काव्य-जगत में 
उनकी अलग पहचान बनायी थी। हालाँकि, सहाय की प्रारम्भिक कविताओं में छायावादी काव्य 
की हल्की छाया विद्यमान है, लेकिन सामान्य जन की तकलीफों के प्रति गहरी संवेदनशीलता 
और सरोकार की चेतना इन कविताओं में विद्यमान है। अपने प्रथम काव्य-कहानी संग्रह 
सीढ़ियों पर धूप में वे व्यक्त करते हैं- 


"हमको तो अपने हक सबसे मिलने चाहिए 
हम तो सारा का सारा लेंगे जीवन 
कम से कम वाली बात न हमसे कहिए" 


रघुवीर सहाय का रचना संसार बहुमुखी है। उन्होंने कविता, कहानी, निबन्ध, 
आलेख आदि सभी विधाओं के अन्तर्गत अपनी रचना को आगे बढ़ाया है। सहाय केवल 
विधा की दृष्टि से बहुमुखी नहीं, अपितु अनुभूति के प्रसार की दृष्टि से भी हैं। अपने 
आस-पास के परिवेश में व्याप्त राजनीतिक, सामाजिक, आर्थिक, अनाचार, शोषण, 
उत्पीड़न के सभी पक्षों तक उनकी दृष्टि गयी है। 


उनकी रचनाओं को पढ़कर इस निष्कर्ष तक सहज ही पहुँचा जा सकता है 
कि राजनीतिक चेतना उनके काव्य का सर्वाधिक मुखर स्वर है, संहाय राजनीति तत्त्वों 
से सीधा साक्षात्कार करते हैं। वे स्वातन्ब्योत्तर भारत में व्याप्त आर्थिक, सामाजिक 
वैषम्य के मूल में राजनीति और राजनेताओं को ही मानते हैं। राजनेताओं की सॉठ-गॉँठ 
पूँजीपतियों से, काले धन से एवं अपराधी तत्वों से है। 


उत्पीड़न, अन्याय, गैर बराबरी एवं पुँजीपतियों द्वारा असहाय जनता के 
शोषण को सहाय ने अपनी रचनाओं में जिस रूप में निरूपित करने का प्रयास 
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किया है, उससे उनकी चेतना एक दर्द भरी आवाज के रूप में मुखरित होती है। 
लेकिन वे केवल उस दर्द को प्रकट करके या उससे केवल आम जनता को अवगत 
कराकर ही नहीं चुप रह जाते हैं, बल्कि उसके समूल नाश के लिए जनता को 
विद्रोह करने की प्रेरणा और शक्ति देते हैं। वे एक समाजवादी, जनवादी रचनाकार 
होने के साथ ही साथ एक सशक्त क्रान्तिकारी रचनाकार भी सिद्ठ होते हैं। 


उनकी रचनाओं में अभिव्यक्त दर्द एवं टीस इस ओर संकेत करता 
है कि केवल छूरी, गोली या तलवार से मारने पर ही किसी की हत्या नहीं होती 
है और ऐसा होने पर ही केवल उसे दर्द नहीं होता है, बल्कि जिस व्यक्ति को 
बिल्कुल लाचार बना दिया जाता है, जिसे अधिकृत रूप से अनधिकृत कर दिया 
जाता है तथा हर तरह से इतना प्रतिबन्धित कर दिया जाता है कि वह अपनी इच्छा 
से कुछ भी नहीं कर सकता। वह व्यक्ति बाहर से जीवित रहने पर भी भीतर से 
तुल्य ही हो जाता है। 


एक सच्चा साहित्यकार अपनी रचनाओं के माध्यम से यथार्थ की इन 
ज्वलन्त विभीषिकाओं से साक्षातूकार कराता हुआ आगे बढ़ता है। रघुवीर सहाय ने 
इस तथ्य को अपनी रचनाओं में पूर्णतया चरितार्थ करने का प्रयास किया है। उन्होंने 
अपनी रचनाओं में राजनीतिक सामाजिक, आर्थिक, धार्मिक आदि सभी पहुलओं पर 
प्रकाश डालते हुए एक ज्वलन्त दस्तावेज प्रस्तुत करने का प्रयास किया है। इसके 
अतिरिक्त हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में अवतरित होकर अपनी लौह लेखनी से प्रयोगवाद 
के अवसान एवं नयी कविता के आरम्भ में मानवीय संवेदनाओं के आधार पर अपनी 
रचनाएं प्रस्तुत कर उन्होंने वर्तमान हिन्दी-जगत को प्रतिष्ठित करने का प्रयास किया 
है। 
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सहाय ने यह प्रकट करने की कोशिश की है कि तत्कालीन युग यथार्थ 
इतना जटिल और बदतर हो गया था कि उसे एक वैज्ञानिक दृष्टि के अभाव में 


समझा नहीं जा सकता था। एक तरफ जहाँ संसद पर तिरंगे झण्डे का लहराना 
उत्साहवर्धक रहा है, वहीं पर दूसरी तरफ वास्तविक जीवन स्थितियों के और भी 
बदतर होते चले जाने का भी दृश्य उभरता हुआ दिखाई दे रहा था। लेकिन अन्तर्राष्ट्रीय 
स्तर पर द्वितीय विश्वयुद्ध की समाण्ति एवं राष्ट्रीय स्तर पर साम्राज्यवाद के अन्त 
का भ्रम तत्कालीन प्रयोगशील कवियों के मस्तिष्क में आशा और उत्साह से युक्त 
बदलाव लाने में बहुत सहायक सिद्ध हुआ। 


एक जनवादी एवं समाजवादी कवि होने के कारण रघुवीर सहाय 
ने तत्कालीन राजनीतिक, सामाजिक ढाँचे को समझने का भरसक प्रयास किया है। 
उनके ऊपर पूर्णतया मार्क्सवादी प्रभाव था। इसलिए आजादी मिलने के बाद एवं भारत 
में लोकतंत्र की स्थापना हो जाने के बाद उभरते हुए पुँजीवाद का सहाय ने जमकर 
विरोध किया साथ ही साथ पुँजीपतियों के प्रति अपनी कट्ठुता भी प्रकट की 
है। 


राम मनोहर लोहिया के शिष्यत्व में पले-बढ़े रघुवीर सहाय सदैव से 
समाजवाद के ही पोषक रहे हैं। उनकी यह मौलिक धारणा रही है कि पूँजीवाद 
से शोषण एवं अन्याय को बढ़ावा मिलता है। केवल समाजवाद एवं साम्यचाद के 
द्वारा ही इस वैषम्य को दूर किया जा सकता है। उनका यह भी विचार रहा है 
कि देश आजाद भले हो गया हो, लेकिन वास्तविक आजादी का अनुभव तभी हो 
सकता है जब देश में व्याप्त शोषण एवं वैषम्य की स्थिति को पूर्णतया समाप्त किया 
जाय। वे एक स्वस्थ एवं स्थायी जनतंत्र के समर्थक रहे हैं। इसीलिए वे इस बात 
को प्रकट करने की कोशिश करते हैं कि संसद [जो लोकतंत्र को कायम रखने की 
एक प्रतिनिधि संस्था है| आज हिन्दुस्तान में अधिकांशतः गैर जिम्मेदार और 
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भ्रष्ट प्रतिनिधियों से भर गयी है। इस संस्था में सर्वाधिक प्रतिनिधि शोषक-शासक 
दल के हैं, जिनके पूर्वाग्रहों और मूर्खताओं के बीच जनता के सही प्रतिनिधियों 
की आवाज दबा दी जा रही है। भ्रष्टाचार में आकण्ठ डूबे हुए ये सभी प्रतिनिधि 
संसद में ऐसी वकालतों और माँगों से जुड़े हुए हैं, जो अत्यन्त शर्मनाक है- 


“सेना का नाम सुन देश प्रेम के मारे 


भेजें बजाते हैं 
सभासद भद्‌ू-भद्‌ू-भद्‌ कोई नहीं कोई नहीं हो सकती राष्ट्र की 
संसद एक मन्दिर है जहाँ किसी को द्रोही कहा नहीं जा सकता।” 


भारतीय लोकतंत्र को लक्ष्य करके सहाय ने यह स्पष्ट करने की 
कोशिश की है कि बुर्जुआ लोकतंत्र के उपकरणों के दुरूपयोग से उसके ढॉँचे में 
आम जनता शोषण और यातना की भयंकर स्थितियों से गुजर रही है। 


रघुवीर सहाय की कविताओं से ग्रह स्पष्ट होता है कि सन्‌ 4947 
के बाद भारतीय शासन व्यवस्था में लोकतांत्रिक ढाँचे को शोषक शक्तियों के हितों 
से सम्बद्द रखने का प्रयास किया गया; परिणामस्वरूप जनता के लोकतंत्र को संभव 
बनाने के सारे प्रयासों को शोषक वर्गों ने विफल करने का निरन्तर प्रयास किया 
है। रघुवीर सहाय ने इस बात से अवगत कराने का प्रयास किया है कि राजनेताओं 
ने लोकतंत्र को भ्रष्ट-तंत्र बना दिया हैं। सारी लाभकारी योजनाएं केवल उन्हीं 
के लिए बन रही हैं। उन्‍हें अपने विकास और स्वार्थ के आगे और कुछ नहीं दिखाई 
देता है। सामान्य जनता से उन्हें कुछ लेना देना नहीं है। 


अपनी काव्य रचनाओं के माध्यम से रघुवीर सहाय ने यह प्रतिपादित 
करने का प्रयास किया है कि राजनीतिक हवा देश की प्राण वायु है। उनका यह 
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विचार रहा है कि सफल एवं सच्चे लोकतांत्रिक वातावरण में ही भारत जैसे 
विशाल देश का विकास संभव है। लेकिन जब तक शोषकों एवं पूँजीपतियों द्वारा 
सामान्य जनता का शोषण होता रहेगा, तब तक भारतीय लोकतंत्र की सार्थकता 
नहीं सिद्दठ हो सकती है। उन्होंने इस बात की भी पुष्टि करने की कोशिश की 
है कि हमारी वाल्तविक आजादी तभी चरितार्थ होगी, जब हमारे देश के प्रत्येक 
नागरिक को राजनीतिक अधिकारों के प्रयोग का समुचित अवसर प्राप्त होगा। 


रघुवीर सहाय की कविताओं से यह सिद्द होता है कि भारतीय 
लोकतंत्र की अव्यवस्थाओं का विरोध करने के लिए जब कोई जनशक्ति खड़ी होती 
है, तो उसे रोजी-रोटी से वंचित कर देने की धमकी से सत्ता पक्ष सहमत कर 
लेता है। 


चूँकि सहाय की कविताएं एवं गद्य रचनाएं नयी कविता एवं साठोत्तरी 
कविता के दौर में लिखी गयी है, परिणामस्वरूप उन्होंने तत्कालीन जनतांम्रिक 
चुनावों की तरफ भी संकेत किया है। 


साथ ही साथ उनकी कविताएं सरकार की नीति, आर्थिक-दृष्टिकोण 
एवं सत्ता के लोलुप भ्रष्ट नेताओं का पर्दाफाश करती हैं। सहाय का यह दावा 
है कि अपने को सफल बनाने के लिए राजनेतागण किसी भी प्रकार के भ्रष्टाचार, 
बूथ कैपचरिंग, सच्चे एवं ईमानदार लोगों की हत्या कर देने जैसे जघन्य अपराधों 
को करने से बिल्कुल नहीं चूकते हैं। 


अपनी कविताओं के माध्यम से रघुवीर सहाय ने लोकतंत्र या 
जनतंत्र की सफलता के लिए आवश्यक सुझाव प्रस्तुत करने का प्रयास किया है। 
उनका यह विचार है कि पूँजीवादी व्यवस्था आज देश में इस प्रकार जड़ जमा चुकी 


259 


है कि एक वर्ग ]शोषित वर्गी निरन्तर शोषण के साये में जी रहा है। इसलिए देश 
में भले ही लोकतंत्र की स्थापना हो गयी है, लेकिन इसे सच्चा लोकतंत्र नहीं 
जा सकता है। उनकी कविताओं से इस बात की पुष्टि होती है कि आज के 
राजनीतिक वातावरण में भय और दहशत की स्थिति व्याप्त है। हत्या और 
अपराधों का सिलसिला इतना बढ़ता जा रहा है कि लोकतंत्र का बुनियादी ढाँचा ही 
खोखला होता जा रहा है। 


रघुवीर सहाय की काव्य रचनाओं से यह उजागर होता है कि 
इस देश के लोकतंत्र पर जिन और जैसे लोगों का कब्जा है और जिस कब्जे 
की वजह से भय, आतंक एवं अधिकारों के हनन का सिलसिला लगातार बढ़ता 
जा रहा है, उसी से देश दिन-प्रतिदिन पतनोन्मुख होता जा रहा है- उनकी 
कविताएं यह भी प्रतिपादित करती हैं कि हमारा लोकतंत्र ही भ्रष्ट और भीड़ तंत्र 
हो गया है, जिसमें अकंचन, असहाय एवं शोषित वर्ग की फरियाद को सुनने 
वाला कोई नहीं है। आज के विकृत राजनीतिक परिवेश में "रामदास” और 
“खुशीराम”" जैसे सामान्य एवं निर्दोष लोगों की ऐलान करके हत्या कर दी जाती 
है, लेकिन उस हत्या की कहीं कोई फरियाद सुनने वाला नहीं है- 


"निकल गली से तब हत्यारा 

आया उसने नाम पुकारा 

हाथ तौलकर चाक्‌ मारा 

छूटा लोहू का फब्बारा 

कहा नहीं था उसने आखिर उसकी हत्या होगी।" 


स्वतन्त्रताके पश्चात्‌ आने वाली सरकारों का सम्पूर्ण लेखा-जोखा रघुवीर सहाय की 
कविताओं से प्राप्त होता है। इनकी कविताएं मनुष्य और मनुष्य के बीच समानता 
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के लिए प्रतिबद्द विचारों को प्रकट करती हैं। उनकी गहरी जनतांत्रिक संवेदना ने 
आधुनिकतावाद की नकल के कारण पनपती असमानताओं को विभिन्‍्न-रूपों 
और परतों में देखने, सुनने, और समझने की कोशिश किया है। उनका मानना 
है कि गैर-बराबरी और अन्याय पर टिकी व्यवस्था ने आदमी और आदमी के बीच 
समानता को खत्म कर दिया है। इसके अतिरिक्त एक वर्ग को अपने को नीचा 
एवं हेय मानकर जीने वाला आदमी बना दिया है। 


सहाय की कविताओं से ही इस बात की पुष्टि होती है कि 
जनप्रतिनिधि लोकतंत्र के प्रहरी होते हैं, लेकिन ये जनप्रतिनिधि भारतीय लोकतंत्र 
के नायक नहीं, बल्कि खलनायक के रूप में उभरे हैं। उन्होंने अपनी कविताओं 
में जनप्रतिनिधियों के संवाद की बिल्कुल कृत्रिम शैली एवं उनकी राजनीति पर 
विद्रुप एवं व्यंग्य के माध्यम से सशक्त-प्रहार किया है- 


"हमने बहुत किया है 
हमही कर सकते हैं 
हमने बहुत किया है"। 


रघुवीर सहाय ने अपनी कविताओं में साथ ही साथ अन्य रचनाओं 
में भी लोकतंत्र का पर्दाफाश करने का प्रयास किया है। उन्होंने यह सिद्र करने 
का प्रयास किया है कि इस भारतीय लोकतंत्र में सर्वत्र शोषण का ही भयावह दृश्य 
व्याप्त है। हत्या एवं आतंक के साथ-साथ जनप्रतिनिधियों की हँसी एक नयी 
हँसी का रूप धारण कर लेती है, जो कि रघुवीर सहाय की कविताओं में स्पष्ट 
रूप से मुखरित हुआ है- 


"निर्धन जनता का शोषण है 
कहकर आप हँसे 

लोकतंत्र का अन्तिम क्षण है 
कहकर आप हँसे।" 


नि:संदेह रघुदीर सहाय की कविताएं व्यक्ति, समाज, संस्था-विशेष, 
राजनीति तथा जनतंत्र की असलियत का पर्दाफाश करके, वास्तविकता को उभारने 
का चित्र प्रस्तुत करती हैं। राजनीति में व्याप्त ढोंग,, भाई-भतीजावाद विकृत 
राजनीतिक परिदृश्य, बुद्रिजीवियों का खोखलापन तथा जी हजूरी करने वाली एवं 
रिरियाती हुई भीड़ पर अपनी रचनाओं के माध्यम से रघुवीर सहाय ने सीधा और 
तीखा व्यंग्य प्रहार किया है। इसके अतिरिक्त एक सहज मानवीय जीवन, जो 
कि हर तरह के शोषण एवं दिखावे से मुक्त है, की तरफ उन्होंने संकेत किया 
है। उन्होंने व्यक्ति और समाज के रिश्तों को जिस तरह परिभाषित करने का प्रयास 
किया है, उससे उनकी अलग पहचान कायम होती है। उन्होंने अपनी काव्य- 
रचनाओं एवं गद्य-रचनाओं के आधार पर यह सिद्ध करने का भरसक प्रयास किया 
है कि विकृत सामाजिक ढाँचे के मूल कारण के रूप में राजनीतिक अव्यवस्था एवं 
शोषकों तथा पूँजीपतियों द्वारा असहाय एवं सामान्य जनता का निरन्तर शोषण की 
प्रक्रिया ही समाहित है। 


सहाय की कविताओं ने राजनीतिक क्षेत्र में भाषावांद एवं 
जातिबाद को बिल्कुल त्याज्य बताया है। उन्होंने हिन्दी भाषा को ही सच्ची राष्ट्रभाषा 
के पद पर स्थापित कराने का प्रयास किया है। उनका यह मानना था कि आज 
हिन्दी को केवल अनुवाद की भाषा बना दिया गया है। वे यह भी स्पष्ट करने 
का प्रयास किये हैं कि हिन्दी को राष्ट्र-भाषा के पद की पदवी दिलाने का दावा 
करने वाले साहित्यकार, हिन्दी सलाहकार, सरकारी संस्थानों के मूर्ख हिन्दी 
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अधिकारी तथा जड़ हिन्दी अध्यापक, हिन्दी भाषा को अपने जीवन-यापन तथा 


सुख-सुविधा का उपकरण मात्र बनाते हुए अन्ततोगत्वा शासक वर्ग के हितों को 
पुष्ट कर रहे हैं। 


परिणामत: हिन्दी भाषा में विकास के बदले मात्र एक सड़न पैदा 
हो रही है। उन्होंने बार-बार हिन्दी भाषा की सच्ची उन्नति की बात प्रकट की 
है- 


“हमारी हिन्दी एक दुहाजू की नयी बीबी हे 
बहुत बोलने वाली बहुत खाने वाली बहुत सोने वाली" 


उनकी कविताएं आपातकाल लागू किये जाने से बिल्कुल पहले के 
खतरों से आगह किया था। आज वहीं खतरा भारतीय जनता के सम्मुख एक 
चुनौती का विषय बन चुका है। शोषक-सत्ताधारी वर्ग निरन्तर शोषितों एवं असहाय 
लोगों का शोषण ही करता जा रहा है। आपातकाल के दौरान इनकी लिखी गयी 
कविताएं यह सिद्ध करती हैं कि उस दौरान अपने मौलिक अधिकारों से वंचित जनता 
न तो विरोध में कुछ कह सकती थी और न तो उसे कुछ कहने का अधिकार ही 
दिया गया था। आज की स्थितियों भी कमोवेश वही हैं। बढ़ते हुए पुँजीवाद, 
शोषण एवं दमन के कारण हर पड़ाव पर सामान्य आदमी ही मारा जा रहा 
है। 


एक सामाजिक सरोकार के कवि होने के कारण एवं समाज 
के प्रति अपनी गहरी अनुभूति प्रकट करने के कारण, सहाय ने समाज की विषमता 
एवं उससे उत्पन्न बदहाली की स्थिति को अपनी कविताओं एवं अन्य गद्य रचनाओं 
के द्वारा उभारने का प्रयास किया है। यही कारण है कि उनकी चेतना आम नागरिक 
की चेतना बन जाती है, जिसमें समाज का जीता-जांगता स्वरूप एवं बदलते परिवेश 
की झंकार स्पष्ट रूप से सुनाई देती है- 


203 


"लोग -लोग-लोग चारों तरफ हैं मार तमाम लोग 
खुश और असहाय 

उनके बीच रहता हूँ उनका दुःख 

अपने आप और बेकार"। 


सहाय ने समाज की दलित, पीड़ित एवं जाचार जनता से अपना सीधा सम्बन्ध 
रखने का प्रयास किया है, इसके अतिरिक्त उनकी कविताएं लाचारी एवं बदहाली 
के कारणों को प्रकट करती हुई उनके सहज आक्रोश को अभिव्यक्त करती 
हैं। सहाय ने यह स्वीकार किया है कि बढ़ते हुए पूँजीवाद के परिणामस्वरूप 
समाज में शोषक और शोषित वर्गों का जन्म हुआ है। जिसमें शोषक वर्ग निरन्तर 
शोषितों का शोषण करता जा रहा है। 


रघुवीर सहाय ने समाज के लोगों की पीड़ा को बिल्कुल अपनी पीड़ा 
समझकर, शोषित जनता के साथ होने वाले निरन्तर अत्याचार के प्रति अपनी 
विद्रोह की भावना प्रकट की है। उनकी कविताएं जर्जर बदलते सामाजिक परिवेश 
एवं राजनीतिक द्रास का सफल दृष्टान्त प्रस्तुत करती हैं, साथ ही साथ सहाय 
का यह भी मानना है कि विकृत राजनीति के परिणामस्वरूप ही सामाजिक परिवेश 
भी विकृत हुआ है- 


"बीस बरस बीत गये 
लालसा मनुष्य की तिल तिल कर मिट गयी"। 


रघुवीर सहाय की कविताएं यह प्रकट करती है कि भारतीय 
समाज की सबसे बड़ी विषमता है- वर्ण विभाजन, जिसने अब जातिवाद का रूप 
ले लिया है। इस जातिवाद की विषमताओं को सहाय ने बड़े सहज ढंग से अपनी 
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कविताओं में उभारने का प्रयास किया है। शोषकों एवं शोषितों के बीच भयंकर 
विषमता के दृश्य को उभारते हुए उन्होंने जहाँ पर शोषितों के प्रति अपनी गहरी 
सहानुभूति प्रकट की है, वहीं पर शोषकों के प्रति अपने घृणा को व्यक्त करने 
से नहीं चूकते हैं। कार्तमार्स ने जिस प्रकार शोषितों का करूण गान करके, 
शोषकों के प्रति अपना आक्रोश व्यक्त किया है, उसी प्रकार रघुवीर सहाय ने भी 
शोषकों के प्रति अपने आक्रोश को व्यक्त करते हुए, सर्वहारा वर्ग का ही 
समर्थन किया है। उनका अपना यह कहना है कि वर्तमान आत्यन्तिक अत्याचारों 
के पीछे पुूँजीवाद और सामन्तवाद का सम्मिलित अश्लील चेहरा है। उन्होंने ऐसे 
चेहरे पर ही प्रह्यार करने का प्रयास किया है। 


उनकी कविताएं "रामसरण” और 'रामदास” सभी वर्गों का 
समुचित प्रतिनिधित्व करती हैं। यह तो वह वर्ग है जो यन्त्रणा और दमन का 
शिकार हुई हिन्दुस्तान की शोषित जनता का वर्ग है। उनकी रचनाओं में व्यक्तिवाचक 
नामों का इस्तेमाल इस प्रकार किया है कि नाम लेते ही वैसे शोषित चेहरे सामने 
उपस्थित हो जाते हैं। सहाय की कविताएं बेंचू, मगर, ढोड़े, गोबर आदि 
का उल्लेख करके शोषितों तथा अन्याय एवं विषमता की जिन्दगी जी रहे लोगों 
का ही चित्रण किया है- 


"कम्बल रेलगाड़ी में बीस अजनबियों के सामने 
बेचू वल्द निरहू, ढीड़े-मेंगरे पाँचू-गोबरे 

पाँच भाई 

बैठे थे"। 


सहाय की कविताएं हमें हर दौर के यथार्थ से अवगत कराती हैं, 
इसके अतिरिक्त उसमें यथार्थ को पहचानने के काबिल औंजार भी मौजूद दिखाई 
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देते हैं। दमन, हिंसा, शोषण, बेकारी, नवधनाढ्य संस्कृति और सामाजिक उच्छृंखलता 
के कारण हम वास्तव में क्‍या खो रहे हैं- इसकी सही पहचान करवाने में रघुवीर 
सहाय की कविताएं बहुत ही रार्थक सिद्द होती हैं। उन्होंने अपनी कविताओं में 
सामजिक मूल्यों के प्रति अपनी अट्ूट आस्था प्रकट की है। 


जीवन को बिल्कुल असलियत में प्रकट करके सहाय ने यथार्थ से 
साक्षात्कार कराने का प्रयास किया है। दया, करूणा, सहानुभूति सच्चा मानव-प्रेम 
अहिंसा आदि बहुत सारे सामाजिक मूल्यों को आत्मसात्‌ करके सहाय ने अपनी 
रचनाओं का सृजन किया है। 


रघुवीर सहाय की कविताओं में मनुष्य की लालसा एवं स्वाधीनता 
पर होने वाले प्रहार का देखा जा सकता है। मर्यादा, स्वाभिमान एवं अपनी 
संस्कृति से अट्ूट प्रेम रखने वाले सहाय ने जनता को अपनी स्वाभाविक स्थिति 
पाने एवं अपने अधिकारों के उपभोग के प्रति सचेत किया है। उनकी रचनाएं यह 
प्रकट करती हैं कि हिन्दुस्तान में रहने वाले प्रत्येक व्यक्ति को अपने अधिकारों 
को प्राप्त करने की स्वतंत्रता है; लेकिन बदलते इस सामाजिक बदहाली में 
बहुसंखयक लोगों को अपने अधिकारों से वंचित कर दिया गया है। उनका यह भी 
मानना है कि सामाजिक आदर्शों एवं मान्यताओं की पूर्णरूपेण अवहेलना हो रही है। 
पूँजीवादी दुर्व्यवधा ने सबको अपने चंगुल में कर लिया है; परिणामतः सामाजिक 
मान्यताएं एवं सभी आदर्श नगण्य हो गये हैं, और इस सामाजिक अव्यवस्था में 
सामान्य जन का कोई मूल्य नहीं रह गया है। 


रघुवीर सहाय की कविताओं से यह स्पष्ट पता चलता है कि 
उन्होंने सामाजिक मूल्यों को सर्वथा कायम रखने पर बल दिया है। इसके 
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अतिरिक्त उन्होंने व्यर्थ का पोज बनाने वाले कवियों एवं साहित्यकारों का भी 
पर्दाफाश किया है। जो समाज पतन की तरफ झुका है और जहाँ की संस्कृति विकृत 
हो चुकी है, जिसमें सर्वत्र अन्याय और असमानता की लहर व्याप्त है, ऐसे समाज 
के पुनर्निमाण हेतु सहाय अपनी लेखनी के माध्यम से पूर्ण प्रतिबद्द थे। उन्होंने 
नारी की सभी स्थितियों एवं समाज में उसके साथ होने वाले अत्याचार को पूर्ण- 
यथार्थवादी दृष्टि से चित्रित किया है। उनकी कविताएं सर्वत्र नारी चेतना को 
मुखरित करती हैं। वे नारी के अधिकारों के सच्चे हिमायती रहे हैं। उन्होंने समाज 
की दृढ़ता के लिए नारी के सहयोग को अपेक्षित माना है। उनकी रचनाएं इस पुरूष- 
प्रधान समाज में औरतो को अपने अधिकारों के लिए भी पुरूषों की कोटि में 
लाकर खड़ी करती हैं। 


सहाय की काव्य रचनाओं में आम-जनता की यन्त्रणाओं के साथ 
ही साथ नारी की यंत्रणा को अभिव्यक्त करने का प्रयास किया गया है, जिसे वे 
इस भ्रष्ट एवं बुर्जुआ लोकतंत्र में झेल रही हैं। सहाय की कविताओं में नारी के साथ 
होने वाले बलात्कार, अनावश्यक शोषण एवं गैर बराबरी का मार्मिक चित्र प्राप्त होता 


है. 


"तारी विचारी है 


पुरूष की मारी है 
तन से क्षुधित है 
मन से मुदित है" 
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यह निश्चित है कि सहाय ने वर्तमान समाज में स्त्री के साथ 
होने वाले अत्याचार एवं उसकी गुलाम स्थिति को लेकर बहुत ही क्षुब्ध थे। 
उनकी कविताओं में बहुत सारे असहाय बच्चों, स्त्रियों एवं लड़कियों के चित्र प्राप्त 
होते हैं। उनका अपना जो समाज है, उसमें जूता-पालिस करने वाला लड़का, अखबार 
बेचने वाला सुथन्ना पहने हर चरना, गर्भवती-मजदूरन आदि अनेक असहाय 
चरित्र हैं वे उनकी कविता में अपनी अलग पहचान प्रकट करते हैं। उनकी 
रचनाओं में नारियों को भी पुरूषों के समान अधिकार प्रदान किये जाने की बात 
बार-बार कहीं गयी है। उन्होंने नारी के साथ होने वाले, वैषम्य भाव, एवं उसकी 
बदतर स्थिति के लिए भी इस भ्रष्ट राजनीतिक तंत्र को ही जिम्मेदार ठहराया 
है। डा0 राम मनोहर लोहिया ने भी औरतों के प्रति होने वाले अत्याचार को 
विधिवत महूसस किया और उनके दर्द एवं अत्याचार के पीछे राजनीतिक एवं 
सामाजिक दोनों कारणों को जिम्मेदार ठहराया था। 


रघुवीर सहाय ने अपनी कविताओं के माध्यम से ऐसे अत्याचार 
एवं अन्याय के प्रति विरोध व्यक्त किया है, साथ ही इसको समाप्त करने के 
लिए औरतों को एकजुट होकर सामने आने की प्रेरणा भी प्रदान की है। 


सहाय की सभी रचनाओं में वर्तमान पूँजीवादी अव्यवस्था, 
शोषण एवं उत्पीड़न तथा समाज की बदहाल स्थिति के बीच बदलते हुए मानवीय 
सन्दर्भ की सफल झाँकी भी प्राप्त होती है। देश की विशाल जनता पर मुट्ठी 
भर लोगों द्वारा किया जाने वाला सतत अन्याय सहाय की कविताओं का मुख्य वर्ण्य 
विषय है। वे यह परिभाषित करते हैं कि शोषक वर्ग के हितों की सुरक्षा करने 
वालों से शासन का अत्याचार झेलते हुए लोग त॑ग आकर आत्म हत्या की स्थिति 
में पहुँच चुके हैं। इस प्रौढ़ होते पूँजीवादी व्यवस्था के अन्तर्गत सामान्य आदमी 
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के लिए कोई पड़ाव नहीं रह गया है। उसे अपने व्यक्तित्व के विकास के लिए 
अपनी सही स्थिति प्राप्त करने से हर मोड़ पर रोक दिया जा रहा है। आज 


का शासन तंत्र इतना भ्रष्ट हो गया है कि वह पुँजीपतियों एवं अभिजात्य वर्ग का 
ही पक्षधर है। ऐसी विषम परिस्थिति में देश की बहुत सारी मानवीय प्रतिभाएँ समाप्त 
होती जा रही हैं और बहुत सारे प्रतिभाशाली लोग इस बढ़ते हुए पूँजी बाजार से ऊबकर 
दूसरे देशों को भी पलायित हो जा रहे हैं। 


सहाय की कविताएं पुूँजीवादी अव्यवस्था के अन्तर्गत पिसते हुए 
लोगों का सफल चित्रण प्रस्तुत करती हैं। मानवीय संवेदना के स्तर पर रघुवीर 
सहाय की कविताएं शोषित जनता की पीड़ा का जिस प्रकार एहसास कराती हैं, 
वह उस विसंगत यथार्थ को बदलने के प्रयासों से जुड़ने के लिए एक सतत 
प्रेरणा का मार्ग है। उनकी बहुत सारी कविताओं में जिन मनुष्य विरोधी स्थितियों 


के प्रसंग आये हैं उसमें प्रमुखता इस विडम्बना को उखाड़ने की है ताकि आत्महत्या 
और घुटन की वर्तमान स्थितियाँ खत्म हों। इसके लिए समाज के तात्कालिक 
नेतृत्व द्वारा उद्घोषणाएं तो की जा रही हैं, लेकिन इन उद्घोषणाओं की आड़ में 
उन्हीं के द्वारा ही वे बहुत सारे कारण और भी पुख्ता किये जा रहे हैं, जिनसे 
ये सभी स्थितियाँ पैदा होती हैं- 


"मरते मनुष्यों के मध्य खड़ा मककार मंत्री 
कहता है सविश्वास 
सरकार सिंचाई करें।" 


सहाय की कविताओं में इस बात की स्पष्ट झलक मिलती है 
कि आज शासन व्यवस्था का दौर इतना बिगड़ चुका है कि गरीब एवं असहाय 
जनता के लिए सभी आवश्यक चीजें बहुत मेँहगी कीमत पर खरीदना पड़ रहा 
है। 
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परिणामत: आर्थिक क्षेत्र में आर्थिक असमानता एवं अन्याय की 
एक सशक्त दीवार खड़ी होती जा रही है, जिसमें केवल सामान्य एवं मामूली 
आदमी ही पिस रहा है। 


रघुवीर सहाय अपनी कविताओं में यह अभिव्यक्त करने का प्रयास 
किया है कि बढ़ती हुई चोर बाजारी एवं पूँजीवादी अव्यवस्था के कारण सामान्य 
जन-जीवन बहुत ही संकट में पड़ गया है, जिसके कारण लाचार एवं असहाय 
व्यक्ति को इस दौर में किसी प्रकार का कोई स्थान नहीं मिल पाता है। इस बिगड़ी 
हुई राजनीतिक अव्यंवस्था के अन्तर्गत पूँजीवाद के शोषण की शिकार जनता हर 
तरह की यातनाएं झेल रही है। अत्याचार एवं घूसखोरी, तस्करी एबं नकलीपन तथा 
अनेकानेक अन्य दुव्यैवस्थाएं अपनी चरम सीमा पर पहुँच चुकी हैं। इसके साथ 
ही सहाय की कविताएं यह उल्लेख करती हैं कि देश का भ्रष्ट तंत्र जिसमें कि शासक 
वर्ग एवं राजनेता अपनी झोली भरने के पीछे उतावले हो गये हैं, वे कभी भी सामाजिक 
और आर्थिक व्यवस्था को स्थायी एवं हितकारी रूप नहीं प्रदान कर सकते 
हैं। 


रघुवीर सहाय ने यह स्पष्ट कर दिया है कि जब तक समाज 
की सतह से पुूँजीबाद एवं शोषण का अन्त नहीं हो जाता है, तब तक एक 
स्वस्थ समाज की स्थापना केवल एक कोरी कल्पना होगी, इसके अतिरिक्त जब 
तक शोषण एवं उत्पीड़न का खौफनाक परिदृश्य हमारे भारतीय समाज में जारी 
रहेगा, तब तक किसी भी स्थिति में व्यक्ति, समाज, राष्ट्र एवं मानव जाति का 
कदापि बिकांस संभव नहीं है। उनकी कविताएं वर्तमान समाज की भयावह 
परिस्थितियों के बीच समाज में चिरकाल से प्रतिष्ठित मानवीय मूल्यों के द्रास एवं 
विधटन के प्रति उनके चिन्ता भाव को भी प्रकट करती हैं। अपनी रचनाओं के 
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द्वारा रघुवीर सहाय ने इस बात की परिपुष्टि करने की कोशिश की है कि 
विकृत-राजनीतिक-सामाजिक परिवेश के मूल में मानवीय मूल्यों का सतत विघटन 
है :- 


“बाँध में दरार 

पाखण्ड वक्तव्य में 
घट तौल न्याय में 
मिलावट दवाई में"। 


सहाय की कविताएं जिस संसार का चित्रण करती हैं, वह पूरी 
तरह भारतीय है, जिसमें बिल्कुल आम-आदमी का संसार समाहित है। सहाय ने 
वर्तमान पूँजीवादी व्यवस्था एवं राजनीतिक अव्यवस्था तथा उथल पुथल को मानवीय 
मूल्यों के विघटन के लिए उत्तरदायी माना है। उन्होंने मानवीय एवं नैतिक 
मूल्यों के प्रति अपनी गहरी चिन्ता प्रकट की है। उनकी रचनाएं यह सिद्ध करती 
हैं कि किसी समाज और देश की अस्मिता को हम मानवीय मूल्यों के आधार पर 
ही बचाये रख सकते हैं। उनकी कविताएं समाज के ऐसे वर्गों के प्रति व्यंग्य 
कसती हुई आगे बढ़ती हैं, जो मानवीय मूल्यों की उपेक्षा करते हैं। 


नैतिकता के निरन्तर विघटन एवं उस पर आच्छादित राजनीतिक, 
सांस्कृतिक संकट का सजीव एवं सांगोपांग विवरण सहाय की कविताओं में प्राप्त 
होता है। उन्होंने यह प्रतिपादित करने का प्रयास किया है कि पद एव॑ सत्ता 
के लोभ में प्रत्यके राजनेता किसी भी प्रकार का जुर्म एवं अन्यायपूर्ण कार्य 
करने में तनिक भी संकोच नहीं करता है। इसके अतिरिक्त वे इस बात से भी 
अबवंगत कराते हैं कि ऐसा जुर्म एवं अत्याचार करने वाले लोग इतना सशक्त 
और ब्लशाली हैं कि वे साफ बच जाते हैं- 
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"दस मन्‍्त्री बेइेमान और कोई अपराध सिद्व नहीं 
काल रोग का फल है अकाल अनावृष्टि का" 


रघुवीर सहाय का यह विचार रहा है कि आज के बदलते 
परिवेश में लोग अपने वास्तविक मूल्यों एवं सामाजिक परम्पराओों को भूलकर व्यर्थ 
के आइम्बरों में फँसते हैं, जिसके कारण दिन-प्रतिदिन मानवीय मूल्यों का हद्रास 
हो रहा है। सहाय के काव्य संग्रह हमें यह संदेश प्रदान करते हैं कि सामाजिक 
ढाँचे की मजबूती एवं उसके आधार की प्रौढ़ता के लिए सांस्कृतिक मान्यताओं 
एवं सम्पूर्ण मानवीय मूल्यों को जीवित रखना नितान्त आवश्यक है। उनकी कविताएं 
यह भी प्रतिपादित करती हैं कि एक सभ्य समाज का सही मूल्यांकन मानवीय 
मूल्यों एवं सांस्कृतिक मान्यताओं तथा प्रमाणों के आधार पर सिद्ध होता है। उनकी 
रचनाओं से यह सिद्द होता है कि आज स्वार्थ लिप्सा का प्राबल्य होने के कारण 
नैतिकता का दिन-प्रतिदिन क्षरण होता जा रहा है। आज के बढ़ते हुए शोषण एवं 
जातिवाद के कारण, मनुष्य और मनुष्य के बीच एक गहरी खाँ पैदा हो गयी है, 
परिणामस्वरूप परस्पर प्रेम एवं विश्व-बन्धुत्व का भाव भी समाप्त होता जा रहा 
है... 


"हिन्दू और सिख में 
बंगाली अश्षमिया में 

पिछड़े और अगड़े में 
पर इनसे बड़ी फूट" 


एक मानवीय संवेदना के कवि होने के कारण सहाय ने सांस्कृतिक मान्यताओं 
एवं मानवीय मूल्यों के स्खलन के प्रति भी अपनी गहरी चिन्ता व्यक्त की है। 
उनकी कविताएँ सहज रूप में साल्कृतिक एवं मानवीय सन्दर्भो के प्रति एक 
तड़पन प्रकट करती हैं, जिनके बुनियादी ढाँचे पर ही किसी स्वस्थ एवं समृद् 
समाज की स्थापना हो सकती है। 
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सहाय की कविताएं इस तथ्य को उजागर करती हैं कि सघन 
औद्योगगीकरण के परिणामस्वरूप, शद्दरीकरण, बेरोजगारी, विशेषीकरण तथा 
संयुक्त परिवार के विघटन से जुड़ी हुई अनन्त समस्याएं उत्पन्न हुई हैं। सहाय ने 
यह भी प्रतिपादित करने का प्रयास किया है कि पुूँजीवादी औद्योगिकीकरण के उत्कर्ष 
ने मनुष्य को मशीन का गुलाम बना दिया है। यांत्रिकीकरण के बीच उसका दर्जा 
भी मशीन के एक पुर्जे के रूप में हो गया है। फलतः मानवीय संवेदनाएं निरन्तर 
मरती जा रही हैं, इसके साथ ही मानव और मानव के बीच का रिश्ता टूटता जा रहा 
है। 


रघुवीर सहाय की रचनाएं इस सच्चाई को व्यक्त करती हैं- 
कि आज की दुनिया इतनी बदल गयी है कि मनुष्य प्रेम के स्थान पर घृणा, 


ईमानदारी के स्थान पर बेईमानी का रास्ता अपनाकर चल रहा है। ऐसी भयंकर 
परिस्थिति में सत्य और प्रतिष्ठित मान्यताओं ऊझा कोई महत्त्व नहीं रह गया 
है। पूँजीवादी अव्यवस्था के अन्तर्गत मची-लूट-खसूट एवं रिश्वतखोरी तथा निरन्तर 
शोषण से मानवीय भावों की समाण्ति होती जा रही है। परार्थ के स्थान पर स्वार्थ 
की प्रवृत्ति निरन्तर सशक्त होकर नैतिकता का क्षण कर रही है। सहाय ने 
अपनी कविताओं में मानवीय भावों को समाज का बुनियादी आधार स्वीकार किया 
है, जिनके आधार पर किसी समाज की मजबूती को विधिवत प्रमाणित किया जा 
सकता है। 


अपनी सभी रचनाओं में सहाय मनुष्य और मनुष्य के बीच 
समानता के लिए संघर्षशील दिखाई देते हैं- 


"मेरा सब क्रोध सब कारूण्य- सब क्रन्दन 
भाषा में शब्द नहीं दे सकता" 
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रघुवीर सहाय की सभी कविताएं मानवीय भावों को आत्मसात्‌ करती हुई 
आगे बढ़ती हैं, जिनमें कि उन मानवीय मूल्यों एवं मानवीय भावों के प्रति 
स्वाभाविक छटपटाहट दिखाई देती है। सहाय की कविताएं यह प्रकट करती हैं 
कि इन्हीं मानवीय मूल्यों के द्वारा मनुष्य की सही पहचान एवं मानवता की सही 
खोज संभव हो सकती ४। उनकी कविताएं सम्पूर्ण मानवता के परिदृश्य को चित्रित 
करते हुए आगे बढ़ी हैं। 


आधुनिक जीवन का सम्पूर्ण अध्ययन करते हुए, जीवन की समस्त 
विडम्बनाओं को, जिनके द्वारा आज मानवीय भावों-दया, करूणा, ईमानदारी, 
आदि को आघात पहुँच रहा है, उसे सहाय की कविता में मुख्य वर्ण्य विषय 
के रूप में देखा जा सकता है। संवेदना और बदलते सामाजिक-मूल्यों तथा 
मानवीय भावों पर आधघात-पहुँचाने वाली अव्यवस्था के प्रति उनका सहज दर्द 
प्रस्फुटित हुआ है- 


"टूटते हुए समाज का रोना जो रोते हैं 
उनके कल ओर परसों के आसुओं का 
प्रमाण मेरे पास लाओ" 


रघुवीर सहाय की रचनाएं यह प्रमाणित करती हैं कि वे आम 
जनता के कवि रहे हैं, क्योंकि उन्होंने सामान्य जन के अभाव संघर्ष एवं दुःख 
दर्द को सम्यकू रूप से समझने का प्रयास किया है। उनकी काव्य-भाषा आम- 
जनता के बिल्कुल करीब पहुँचने वाली भाषा है, जिसमें कि समाज के दुःख 
झेलते हुए शोषित उपेक्षित लोगों का चित्रण प्राप्त होता है। उनकी भाषा 
केवल यथार्थ का वर्णन ही नहीं करती है, अपितु यथार्थ का एवं उसके सच का 
अन्येषण भी करती है। उन्होंने अनुभूति और अभिव्यक्ति दोनों पक्षों के प्रति अपनी 
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कुशलता प्रकट की है। उनकी काब्य-भाषा की शक्तित सम्पन्तता उनकी कविताओं 
में आरम्भ से ही विद्यमान है। उन्होंने अपनी कविताओं में आम बोलेचाल की भाषा 


प्रयुक्त॒ किया है। उनकी भाषा एवं यथार्थ के बीच एक समवाय सम्बन्ध ही 
दिखाई देता है। 


वे आकाशवाणी, दूरदर्शन एवं समाचार पत्र-पत्रिकाओं से सम्बद्ध 
रहे हैं। परिणामस्वरूप उनकी काव्य भाषा में अखबारी पुट एवं पत्रकारिता 
का प्रभाव स्पष्ट रूप से परिलक्षित होता है, जो सच्चे यथार्थ की अभिव्यक्ति में 
सहायक सिद्ध होता है। 


सहाय की रचनाओं से यह सिद्ध होता है कि उन्होंने अपनी काव्य- 
भाषा को हिन्दी पत्रकारिता के उन ख़्रोतों से जोड़ा था जो जनोन्मुख एवं जनाधारित 
थे। केवल इतना ही नहीं, रघुवीर सहाय ने अखबार की भाषा से राजनीति को 
लेकर उसे कविता में गढ़ने का सार्थक प्रयास किया है। 


उनकी कविताओं को साक्ष्य बनाकर यह कहा जा सकता है कि 
उन्होंने अपनी भाषा में जिस अखबारी पुट का प्रयोग किया है, उनमें मानवीय रिश्ते- 


छिपे हुए हैं। उनकी पत्रकारिता वृहद्‌ लोकतंत्र की पत्रकारिता है जिसमें कि 
पूँनीवादी व्यवस्था के अन्तर्गत घायल किये गये निम्न मध्यवर्गीयः लोगों के 
दर्द का सफल चित्रण मौजूद है। उनकी भाषा से यह जाहिर होता है कि वह बिल्कुल 
साधारण और सामान्य लोगों की भाषा है, जिसके माध्यम से हर व्यक्ति अपने 
विचारों को सम्प्रेषित कर सकता है। 


सच्चे यथार्थ को धरातल से जुड़े होने के कारण, सहाय ने अपनी 
काव्य भ्राषा के माध्यम से समाज की यथार्थ स्थितियों को चित्रित करने का भरसक 
प्रयास किया है। वास्तविकता को अपनी सारी जीवन्तता में व्यक्त करने का सही 
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एवं सटीक तरीका रघुवीर सहाय की भाषा में परिलक्षित होता है। अन्य साठोत्तरी 
कवियों की तरह सहाय ने भी यह महसूस किया कि कविता में बिम्बों के द्वारा 
सच्चे यथार्थ की अभिव्यक्ति में अवरोध उत्पन्न होता है। इसलिए उन्होंने अपनी 
काव्य भाषा में सपाटबयानी का खुलकर सहारा लिया है। सहाय की कविताएं 
इस बात का भी उल्लेख करती हैं कि कविता बिम्ब का पर्याय नहीं है। एक 
सामान्य रूप में जिसे बिम्ब कहा जाता है, उसके बिना भी कविताएं लिखी गयी 


हैं। 


उनका यह स्पष्ट विचार रहा है कि बिम्बों के कारण कविता बोल- 


चाल की सामान्य भाषा से दूर हट जाती है और विशेषणों का भी बोझ बढ़ 
जाता है। इस कमी को दूर करने के लिए रघुवीर सहाय ने अपनी काव्य 
भाषा में सपाटबयानी का सहारा लिया। अपने चारों ओर के परिदृश्य, कट्ु-सत्य, 
विसंगति एवं विद्रूप को सही विश्वसनीय एवं सटीक अभिव्यक्ति के लिए भी 
उन्होंने अभिधात्मक भाषा अर्थात सपाटबयानी को स्वीकार किया, जो सीधे मार 
कर सके। 


सहाय की काव्य भाषा को बहुत झटके के साथ नहीं पढ़ा जा सकता 
है। सचमुच वे एक पूरे वाक्य के कवि सिद्ध होते हैं और उनका वाक्य एक किस्म 
की क्लासकीय गठन में बेहद कसा हुआ दिखाई देता है। यही कारण है कि 
सहाय की काव्य भाषा को प्रवाह में सायास पढ़ने पर असुविधा ही होती है। 
वास्तव में उनकी काव्य-भाषा में सघन एवं तुकात्मक गद्यात्मकता विद्यमान है। 
सच्चे यथार्थ की अभिव्यक्ति के लिये वे काव्य भाषा का गयद्योन्‍्मुख होना 
आवश्यक मानते हैं। यही कारण है कि उनके काव्य-संसार के लिए भाषा 
का गद्यौोय ढाँचा एक आत्यान्तिक जरूरत बन गया। उनकी काव्य भाषा में सघन 
एवं तुकात्मक गद्य का प्रवेश एक गैर-जरूरी घुसपैठ नहीं, अपितु जीवन एवं 
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जगत के सच्चे यथार्थ को प्रस्तुत करने की आवश्यकता का प्रतिफल है। 


रघुदवीर सहाय की काव्य-भाषा में बत्रिलोचन जैसी नाटकीयता भी 


विद्यान है। बोल-चाल का सहज लचीलापन, अतिसरलता एवं सपाटबयानी 
तथा कोई न कोई ट्वस्ट देकर पाठक को शाक करने की इच्छा उनकी काव्य 


भाषा के आधारभूत तथ्य साबित होते हैं। 


रघुवीर सहाय की रचनाओं से इस बात की पुष्टि होती है कि उन्होंने 
एक नयी भाषा की खोज के लिए अथक प्रयास किया है। उनकी कविताएं 
बिल्कुल समय की फरियाद प्रस्तुत करती हैं। जिसके कारण उनकी कविता की 
भाषा के लिए किसी विशेष साज-सज्जा की आवश्यकता नहीं होती है। बिल्कुल 
सामान्य बोलचाल और साधारण अनुभव का खुलना, उनकी कविताओं में दिखाई 
देता है। 


उनकी कविताएं यथार्थ को बिल्कुल समेटे हुए आगे बढ़ती हैं। उनकी 
साधारण बोल-चाल की भाषा में कहीं भी लम्बी कविता का विधान नहीं प्राप्त 
होता है। उनकी बहुत छोटी-छोटी कविताओं में ही जीवन का इतना अधिक 
विस्तार और वैविध्य है कि मनुष्य, प्रवृत्ति और राजनीति की अनेक स्तरीय 
टकराहटों को बहुत ही सहज ढंग से स्वीकार किया गया है। 


उनकी कविताएं बोल-चाल के जीवन का एक अनन्त प्रवाह ही 
प्रस्तुत करती हैं। उनकी रचनाएं मनुष्य जीवन का बहुत बड़ा हिस्सा सिद्ध होती 
हैं। 


नि:सन्देह रघुदीर सहाय जिस भाषा के द्वारा आम जनता के दर्द 
को उभारते हैं, उसी में उनके चारों ओर के विकृत एवं दृषित परिवेश से 
उनकी गहरी अप्रसल्नता भी प्रकट होती है- 


"वें जिन तकलीफों को जानकर 
उनका वर्णन नहीं करते हैं 
वही है कला उनकी"। 


उन्होंने अपनी काव्य भाषा का ढॉँचा इस प्रकार सृजित करने का 
प्रयास किया है कि एक वाक्य जैसे दूसरे वाक्य के अन्दर घुसा हुआ, तीसरे 
वाक्य को आगे की ओर धक्का देता सा प्रतीत होता है। अपनी भाषा में सघन 
एवं तुकात्मक गद्यात्ममता, अखबारी पुट एवं नाटकीयता तथा झटका देने 
की कला का समावेश करके उन्होंने यथार्थ की सच्ची तह खोलने में सफलता पायी 
है। उन्होंने सामाजिक, राजनीतिक, धार्मिक आदि सभी क्षेत्रों से सम्बन्धित जिन 
कविताओं को चुना है, उसमें पाखण्ड एवं ढोंग तथा व्यर्थ के दिखावे पर अपना 
धारदार ब्यंग्य एवं छीटाकशी का तीखा भाव उड़ेला है। वे अपनी व्यंग्यात्मक 
काव्य-भाषा के द्वारा नेताओं की धुूर्तता एवं पाखण्ड तथा शोषण की चालाक 
मुद्राओं एवं क्रियाओं की सूक्ष्म पकड़ द्वारा ही उनके सारे भ्रष्ट आचरण एवं राजनीति 
की मूल्यहीनता की सहज पोल खोलने से नहीं चूकते हैं। 


एक यथार्थवादी कवि होने के कारण सहाय ने अपनी काव्य-भाषा 
में सपाटबयानी का ही सहारा लिया है। बिम्ब एवं प्रतीक योजना काव्य-भाषा का 
कोई उद्देश्य नहीं रहा है। बिम्बों एवं प्रतीकों के प्रति अरूचि होते हुए भी सहाय 
के काव्य सुजन में वे अत्यन्त सहज रूप में अनायास ही आ गये हैं। 


"अब शीतल जल की चिन्ता में 

लगती बहुओं की भीड़ कूएं पर । 

मेंजी गगरियों पर से किरणें घृम-घूम 

छिप जाती पनिहारिन के 

साँवल हाथों की चुड़ियों में 

धीरे-धीरे झुकता जाता है शरमाये नयनों सा दिन"। 
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रघुवीर सहाय की काव्य-भाषा में तत्सम्‌ शब्दों का प्रयोग कम है। 
यथार्थ की सच्ची अभिव्यक्ति के लिए तदभव तथा देशज शब्दों का प्रयोग अधिक 
है। अभिधा की भाषा में नयी शक्ति सक्रिय कर देना यदि नयी कविता की पहचान 
बनी है तो इसका बहुत कुछ श्रेय रघुवीर सहाय को ही है। उन्होंने अपनी काव्य 
भाषा में जिन शब्दों को रूप की दृष्टि से अव्यय कहे जाने का गौरव प्राप्त है, 
उन्हें अर्थ की दृष्टि से अव्यय बना देने का सफल प्रयास किया है। रघुवीर सहाय 
ने उर्दू एवं अंग्रेजी के शब्दों का प्रयोग भी किया है। 


किसी वर्णिक या मात्रिक जैसी परम्परित छन्‍द रचना की अनुपस्थिति 
के बावजुद सहाय की काव्य भाषा में अनिवार्य लय की छन्दात्मकता एवं संगीत्मकता 


है। यह लय उत्पन्न करने वाली छन्दात्मकमता आरम्भ से ही सहाय की कविता 
की शिल्प संरचना के केन्द्र में रही है। पाँचवे दशक के अन्त में इनकी कविता 
में छन्‍्द तथा लयात्मकता के बहुत से प्रयोग मिलते हैं। यही वह समय है जब 


वे अपनी काव्य भाषा में विशेष प्रकार की लयात्मकता का सृजन करते हैं। 


'अस्तु, "रघुवीर सहाय की काव्य-चेतना और रचना-शिल्प' के 
सभी पक्षों पर प्रकाश डालने के पश्चात्‌ हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि उनकी 
चेतना, आम आदमी की चेतना रही है। समाज के साधारण से साधारण लोगों की 
दर्द भरी चेतना। वे मानवीय संवेदनाओं के कवि रहे हैं, और उनकी यह संवेदना 
उनके काव्य एवं गद्य दोनों ही रचनाओं को स्पर्श करती हैे। यही कारण है कि 
अपने सामाजिक दायित्व का पूर्णरूप से निर्वाह करते हुए, सहाय ने अपनी काव्य 
रचनाओं की यात्रा की है। उन्होंने अपनी काव्य-भाषा में समाविष्ट यथार्थ के कोरे 
आदर्श को समाविष्ट करने से सर्वथा इन्कार किया है। उन्होंने यथार्थ की पथरीली 
एवं ऊबड़-खाबड़ धरातल पर ही चलने का प्रयास किया है। 


उनकी कृति "लोग भूल गये हैं” को 4984 का राष्ट्रीय साहित्य 
अकादमी पुरस्कार, मरणोपरान्त हंगरी के सर्वोच्च राष्ट्रीय सम्मान, बिहार सरकार 
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के राजेन्द्र प्रसाद शिखर सम्मान और आचार्य नरेन्द्र देव सम्मान से विभूषित होना 
उनके साहित्यिक गौरव को ही रेखांकित करता है। 


समग्रतः सष्टाथ की साहित्यिक यात्रा के बारे में जितना अधिक कहा 
जाय, वह बहुत कम है। काया इस नश्वर संसार में किसी न किसी पड़ाव पर 
अवश्य ही साथ छोड़ देती है, लेकिन व्यक्ति अपने यश कार्य से सदा के लिए 
ऊपर उठ जाता है। रघुवीर सहाय भी अपनी अमर कृतियों से हिन्दी साहित्य में 
प्राणवल्त चेतना फूँकी। प्रयोगवादी, नयी कविता तथा साठोत्तरी हिन्दी साहित्य में 
वे अपना शीर्षस्थ स्थान निर्धारित करते हैं। अपनी काव्य चेतना एवं रचना शिल्प 
के माध्यम से उन्होंने अपना जो परिचय प्रस्तुत किया है, उसे किसी भी स्थिति 
में अनदेखा नहीं किया जा सकता है। अपनी सहज-संप्रेषण शक्ति के द्वारा उन्होंने 
समकालीन मे अपना मूर्धन्य स्थान निश्चित करते हुए, एक मानवीय तथा यथार्थवादी 
साहित्यकार के रूप में अपनी पहचान कायम किया है। 


औजेज॑जेजज: 


४४ :४३४:४:४:४४४ :+3/::४:४:४४४:४४४ 
पर 

# 

है. 

हक के के के के के के की कक कक के के 5 कक के $ $ $ + $ 4 
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कर आधार रचनाएँ : 


धाशाराला असमादश+8 १कुमरंक्रान मास, पोजयाकाया श्ाकारक विसबावततः भजारुकरके जडमपाथ 


दूसरा सप्तक : कविता संग्रह सन्‌ 4954, भारक्षीय ज्ञानपीठ 
!सात कवियों में से एक| प्रकाशन, काशी। 
सीढ़ियों पर धूप में - कविता कहानी संग्रह - सन्‌ 4960 भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन, 
काशी। 
आत्म हत्या के विरूद्र- कविता संग्रह सन्‌ 4967 राजकमल प्रकाशन, नयी दिल्ली। 
हँसो-हँसो-जल्दी हँसो- कविता संग्रह सनू 4975 
नेशनल पब्लिशिंग हाउस नयी दिल्ली। 
लोग भूल गये हैं- कविता संग्रह - सन्‌ 4982 
राजकमल प्रकाशन नयी दिल्ली। 
कुछ पते कुछ चिट्ठयॉ- कविता संग्रह - सन्‌ 4089 
राजकमल प्रकाशन- नयी दिल्ली। 
एक समय था - कविता संग्रह सन्‌ 4995 
राजकमल प्रकाशन, नयी दिल्ली। 
दिल्ली मेरा परदेश- निबन्ध संग्रह सन्‌ 4974 
मैकमिलन कम्पनी आफ इण्डिया, दिल्ली 
लिखने का कारण- निबन्ध संग्रह सन्‌ 4978 
राजपाल एण्ड सनन्‍्स प्रकाशन दिल्ली 
जो आदमी हम बना रहे हैं- कहानी संग्रह सन्‌ 982 


राधाकृष्ण प्रकाशन नयी दिल्ली। 
ऊबे हुए सुखी- निबन्ध संग्रह - सन्‌ 4983 
नेशनल पब्लिशिंग हाउस नयी दिल्ली 
वे और नहीं होंगे जो मारे जायेंगे- निबन्ध संग्रह सन्‌ 4983 
नेशनल पब्लिशिंग हाउस नयी दिल्ली। 
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यथार्थ - यथास्थिति नहीं - यथार्थ सम्बन्धी लेख और भेंट वार्ताएँ] 
सन्‌ 4984 वाणी प्रकाशन, दिल्ली। 
वरनम वन- शेक्सपीयर के मैकबेथ का पद्यानुवाद- सन्‌ 4079 
राजकमल प्रकाश, दिल्ली। 


विरजीस कदर का कुनबा- 'लोका' के हाउस आफ वर्नार्ड एल्वा" का उर्दू गद्य 
में अनुवाद सनू 4980, राजकमल प्रकाशन 
दिल्ली। 


बारह हंगरी- कहानियों - अनुवाद- भारत भूषण अग्रवाल एवं रघुवीर सहाय, 
सन्‌ 974, साहित्य अकादमी दिल्ली। 

अर्थत - |जनसत्ता के अर्थात कालम में प्रकाशित सहाय के 
निबन्ध संग्रह| संपादक- हेमन्त जोशी सन्‌ 4994 
राजकमल प्रकाशन, दिल्ली। 

भैवर लहरें और तरंग- आलेख संग्रह- सन्‌ 983 
राजकमल प्रकाशन दिल्ली। 
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2. सन्दर्भ ग्रन्थ 
क काव्य : 
तार सप्तक सं? अज्ञेय-- भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन काशी, 


दूसरा सप्तक 


तीसरा सप्तक 


कुछ कविताएं 


जमीन पक रही है 


जगत का दर्द 


सन्‌ 4943 ६0 

सं? अज्ञेय-- भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन काशी 
सन्‌ 4954 ६0 

सं? अज्लेय - भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन, काशी 
सन्‌ 4959 

शमशेर बहादुर सिंह- जगत शंखधर प्रकाशन, वाराणसी 
सन्‌ 4959 ६0 

केदारनाथ सिंह- प्रकाशन संस्थान शाहदरा दिल्ली, 
सन्‌ 4980 ६0 

सर्वेश्वर दयाल सकक्‍सेना- राजकमल प्रकाशन, दिल्ली, 
सन्‌ 4976 ६0 


ख| गद्य एवं आलोचनात्मक रचनाएँ : 


संसद से सड़क पर : 
माया दर्पण 

आधुनिक हिन्दी साहित्य : 
का इतिहास 

रघुवीर सहाय का 
कवि-कर्म 

रघुवीर सहाय 


हिन्दी साहित्य का इतिहास: 


धूमिल- राजकमल प्रकाशन दिल्ली, सन्‌ 4972 ६0 

श्रीकान्त वर्मा- भारतीय ज्ञानपीठ काशी सन्‌ 4967६0 

डा0 बच्चन सिंह- लोक भारती प्रकाशन इलाहाबाद, 

सन्‌ 4994 ६0 

सुरेश शर्मा, अरूणोदय- प्रकाशन शाहदरा, दिल्ली 
सन्‌ 992 ६0 

सं0 विष्णु नागर/ असद जैदी, आधार- प्रकाशन, 
पंचकूला हरियाणा, सन्‌ 993 ६0 

सं? डा0 नगेन्द्र - नेशनल-पब्लिशिंग हाउस, दिल्ली 
सन्‌ 4994 


साहित्यिक निबन्ध 

कवि कर्म और काव्य भाषा 
नयी कविता का परिक्रेक्ष्य 
नये साहित्य का सौन्‍्दर्यशास्त्र 
आधुनिक साहित्य 

भाषा और संवेदना 

हिन्दी साहित्य और 

संवेदना का विकास 

नयी कविताएं : एक साध 
आधुनिक हिन्दी कविता में 
बिम्ब विधान 

नये प्रतिमान 


पुराने निकष 
नया काव्य-नये मूल्य 
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डा0 गणपति चन्द्र गुप्त- लोकभारती प्रकाशन 
इलाहाबाद द्वादश सं0 सन्‌ 4993 ६0 
डा0 परमानन्द श्रीवास्तव 
विश्वविद्यालय प्रकाशन, वाराणसी सन्‌ 4975ई0 
डा0 परमानन्द श्रीवास्तव 
नीलाभ-प्रकाशन इलाहाबाद सन्‌ 4968$0 
मुक्तिबोध, राधाकृष्ण प्रकाशन दिल्ली 
सन्‌ 4974 ६0 
मूल्य और मूल्यांकन -डा0 निर्मला जैन राजकमल 
प्रकाशन दिः-सी, सन्‌ 4980 $0 
डा0 रामस्वरूप चतुर्वेदी 
लोक भारती प्रकाशन इलाहाबाद तुएसं0 
सन्‌ 084 ६0 
डा0 रामस्वरूप चतुर्वेदी लोकभारती प्रकाशन 
इलाहाबाद, सन्‌ 4986 ६0 

डा0 रामल्वरूप चुतुर्वेदी- 
लोकभारती प्रकाशन इलाहाबाद सन्‌ 4976६0 
केदारनाथ सिंह - भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन 
दिल्‍ली सन्‌ 4974 ६0 
लक्ष्मीकान्त वर्मा- ज्ञान पीठ प्रकाशन वाराणसी 
सन्‌ 966 ६0 
डा0 ललित शुक्ल, मैकमिलन आफ इण्डिया 
लि0 दिल्‍ली सन्‌ 4975 $0 


काव्य भाषा पर तीन निबन्ध 


आधुनिक साहित्य की प्रवृत्तियाँ : 


कविता-समकालीन-कविता 


कविता के नये प्रतिमान 


नयी कविता के सात अध्याय 


समकालीन कविता का परिदृश्य: 


साठोत्तरी हिन्दी कविता 


साठोत्तरी हिन्दी साहित्य का 
परिप्रेक्ष्य 


साठोत्तर हिन्दी कविता 
परिवर्तित दिशाएं 

हिन्दी साहित्य : युग और 
प्रवृत्तियाँ 

नयी कविता में युगबोध 
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सं) डा0 सत्य प्रकाश मिश्र, लोकभारती 
प्रकाशन इलाहाबाद सनू 989 


डा0 नामवर सिंह -लोक भारती प्रकाशन 
इलाहाबाद सन्‌ 4990 ६0 

डा0 सुन्दरलाल कथूरिया कुमार प्रकाशन 
नयी दिल्ली सन्‌ 984 $६0 

डा0 नामवर सिंह - राजकमल प्रकाशन- 
दिल्‍ली, सन्‌ 4993 $0 

डा0 देवेश ठाकुर संकल्प प्रकाशन, बम्बई 
द्वि0 स0 सन्‌ 4992 ६0 

डा0 मदन गुलाटी, इन्द्रप्स्थ प्रकाशन दिल्ली 
सन्‌ 4984 ६0 


डा0 रतन कुमार पाण्डेय, अनिल प्रकाशन, 
इलाहाबाद सन्‌ 994 ६0 
संपादन हिन्दी विभाग पुणे, विद्यापीठ, 
पुणे, नेशनल  पब्लिशिंग हाउस. दिल्ली 
सन्‌ 4987 

विजय कुमार प्रकाशन 
संस्थान, दिल्‍ली सन्‌ 986 
डा0 शिव कुमार शर्मा, अशोक प्रकाशन 
दिल्ली दशम्‌ संस्करण, सन्‌ 4986 ६0 
डा0 मंजू दूबे- अनुपम प्रकाशन पटना, 
सन्‌ 4987 ६0 


नयी कविता की भूमिका 


कविता से साक्षात्कार-मलयज ; 


कविता और संघर्ष चेतना 


नयी कविता के प्रतिमान 


साहित्य के नये धरातल 

शंकाएं और दिशाएं 

समकालीन अनुभव और कविता: 
की रचना प्रक्रिया 

नयी कविता -विलायती संदर्भ : 


समकालीन हिन्दी कविता 


हिल्दी काव्य भाषा की प्रव॒त्तियाँ: 


नयी कविता 


सामाजिक विघटन और भारत 
सामाजिक विघटन और सुधार 


नयी कविता का आत्मसंघर्ष तथा: 


अन्य निबन्ध 
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डा0 प्रेमशंकर, नेशनल पब्लिशिंग हाउस, 
दिल्‍ली सन्‌ 4988 ६0 
संभावना प्रकाशन हापुड़, सन्‌ 990 ६0 


डा0 यश गुलाटी, इन्द्रप्रस्थ प्रकाशन दिल्ली 
सन्‌ 4980 $0 
लक्ष्मीकान्त वर्मा, भारतीय प्रेस प्रकाशन 
इलाहाबाद (वत्‌ 2044 
केसरी कुमार राजकमल 

प्र) दिल्ली 
डा0 हरदयाल जयश्री प्रकाशन नयी 
दिल्ली। 
डा0 जगदीश कुमार, सन्मार्ग प्रकाशन दिल्ली 
प्र/सं? 4976 ६0 
डा0 विश्वनाथ प्रसाद तिवारी, राजकमल 
प्रकाशन नयी दिल्ली। 

कैलाश चन्द्र भाटिया, तक्षशिला 
प्रकाशन अंसारी रोड, नयी दिल्ली। 
श्रीकृष्ण भट्ट- सनू 4974 ६0 
सरला दुबे- सन्‌ 4966 ६0 
गजानन माधव मुक्तिबोध- विश्वभारती प्रकाशन, 
नागपुर द्विएसं) सन्‌ 4977 ६0 


नया सृजन नया बोध 
नया हिन्दी काव्य 
नयी कविता 


नयी कविता-स्वरूप और समस्याएं: 


नयी कविता और अस्तित्ववाद : 
नयी कविता- नया मूल्यांकन 
नयी कविता में मूल्य बोध 

नयी कविता में वैयक्तिक चेतना: 
नयी कविता- सीमाएंँ और 
समस्याएं 

समकालीन लम्बी कविता की 
पहचान 


समकालीन साहित्य- एक नई दृष्टि: 


हिन्दी नवलेखन 
साहित्य और उसके स्थायी मूल्य : 
आधुनिक हिन्दी काव्य और कविः 


आधुनिक हिन्दी काव्य में अप्रस्तुत : 


विधान 
स्वातन्त्र्योत्तर हिन्दी काव्य 
नया हिन्दी कांव्य और विवेचना: 
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कृष्णदत्त पालीवाल सन्‌ 4974 $0 

डा0 शिवकुमार मिश्र - सन्‌ 4962 ६0 

डा0 कान्ति कुमार- मध्यप्रदेश हिन्दी ग्रन्थ 
अकादमी सन्‌ 4972 ६0 
डा0 जगदीश गुप्त, भारतीय ज्ञानपीठ 
सन्‌ 969 ६0 

रामविलास शर्मा , सन्‌ 4978 ६0 

डा0 प्रेम शंकर -- सन्‌ 4988 ६0 

शशि सहगल सन्‌ 976 ६0 

अवध नारायण त्रिपाठी सन्‌ 4979 ६0 

गिरिजाकुमार माथुर, सन्‌ ॥966 ६0 


युद्दीरी धवन, संजीवन प्रकाशन, 


कुरूक्षेत्र 
सन्‌ 4987 ६0 

इन्द्रनाथ मदान , 

डा0 रामस्वरूप चतुर्वेदी 

डा0 राम बविलास शर्मा 

सं0 रामचन्द्र तिवारी 


नरेन्द्र मोहन 


रामगोपाल सिंह चौहान 
डा0 शम्भू नाथ चतुर्वेदी- नन्‍द किशोर 


एण्ड सन्‍्स वाराणसी सन्‌ 964 ६0 


सर्जन और भाषिक संरचना 


फ़िलद्वाल 
नकेन 


भारत का स्वतंत्रता संघर्ष 


आधुनिक भारत का इतिहास 
!एक नवीन मूल्यांकन] 

आधुनिक हिन्दी साहित्य की 
विचारधारा पर पाश्चात्य प्रभाव 
स्वाधीनता कालीन हिन्दी साहित्य: 
के जीवन मूल्य 

व्यंग्य क्या, व्यंग्य क्‍यों 


स्वातन्त्रयोत्तर हिन्दी कविता में व्यंग्य: 


हिन्दी काव्य में मार्क्सवादी चेतना: 
हिन्दी साहित्य में हास्य और व्यंग्य: 


आधुनिक परिवेश और नवलेखन : 
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डा0 रामस्वरूप चतुर्वेदी- लोकभारती प्रकाशन 
इलाहाबाद प्र)/सं) सन्‌ 980 $0 

अशोक बाजपेयी 

नलिन विलोचन शर्मा, केसरी कुमार और 
नरेश 

प्रो? विपिन चन्द्र हिन्दी माध्यम कार्यान्वयन 


निदेशालय दिल्ली विश्वविद्यालय. दिल्ली, 
सन्‌ 4990 ६0 

बी0एल0 ग्रोवर, एस0चन्द्र एण्ड कम्पनी 
[प्राएलि))| नयी दिल्ली 

हरिकृष्ण पुरोहित 


डा0 रामगोपाल शर्मा दिनेश सन्‌ 
ई0 

संपादक श्याम सुन्दर घोष, सत्साहित्य प्रकाशन 
दिल्ली प्र)/संस्करण सन्‌ 4983 ६0 

डा0 शेर जंग गर्ग साहित्य भारती दिल्ली 
प्र/संस्करण सनू 973 ६0 

डा0 जनेश्वर वर्मा ग्रल्थम कानपुर द्वारा 


4973 


प्रकाशित प्र) संस्करण सन्‌ 974 ६0 

संपादक प्रेम नारायण टण्डन हिन्दी साहित्य 
भरण्डार लखनऊ 

डा0 शिव प्रसाद सिंह 
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आधुनिक हिन्दी काव्य में : डा0 शुभा लक्ष्मी, नचिकेता, प्रकाशन दिल्ली 

राष्ट्रीय चेतना सन्‌ 4986 ६0 

सदायार का ताबीण : हरिशंकर परसाई- भारतीय ज्ञानपीठ प्रकाशन 
काशी तृ0 संस्करण, सन्‌ 4975 ६0 

कबीर हजारी प्रसाद द्विवेदी- राजकमल प्र0 दिल्ली 
सन्‌ 4985 ६0 

3. हिन्दी शब्द कोश : 

है हिन्दी साहित्य कोश- भाग-3 सं0 धीरेन्द्र वर्मा, ज्ञान मण्डल लि0 वाराणसी 

द्वितीय संस्करण सन्‌ 4986 ६0 

25 हिन्दी साहित्य कोश : भाग दो - डा0 शिव प्रसाद सिंह 

3. मानविकी पारिभाषिक कोश [साहित्य खण्ड[ संपादक- डा0 नगेन्‍्द्र 

4, भारतीय साहित्य कोश - संपादक डा0 नगेन्द्र - नेशनल पब्लिशिंग हाउस 
दिल्ली प्र/संस्करण सन्‌ 4984 ६0 

5. हिन्दी शब्द सागर - संपादक - डा0 श्याम सुन्दर दास सन्‌ 973 ६0 

4. अंग्रेजी ग्रन्थ : 

.«५ (० ए40०एप:८९७ ०६ ४४७६ 7गत49- (४.४६ .७०8700907. 

2७ (७८७०0: वा०6 8शाए70.2 5 7058. पंव्या।88 

3« ए७8७ ?06८40० उश्ाव्वछ “ (५० 0238५ 0९०१8 

4५ ए४470०49768 05 एबंधल्यूड४५७. एटयपप:टवशा- ग्रन्टैन 


7२4,008:770 8 
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पत्र-पत्रिकाएंँ एवं अन्य सामग्री : 

आजकल, वर्तमान साहित्य, नवभारत टाइम्स, जनसत्ता, साप्ताहिक 
हिन्दुस्तान, ब्राह्मण, आलोचना, प्रतीक, नयी कविता अंक |॥] से [8] 
तक, कल्पना, दस्तावेज, कुरूक्षेत्र, निकष, पल-प्रतिफल। 


तेज जे जज: 


! पाठ एछतार87"8॥9 .9/'9/'ए 


0466 (|. 2 &7.,& 5७889 
7? ह। ग् 65 


'कदहततकर' उा;्ताशासप. पररपाान्‍्जानकक, 


| ६$00०6590॥ (५०....). ८.) 2.22 
| 0गा ।३०......... >2-22-:“2. 
"228 
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